Anna Kilian: Zwiastowanie w sztuce
europejskiej

Czy Zwiastowanie mozna dzi$ namalowac? Jak pokazac tajemnice
Wecielenia? Jak zobaczy¢ w obrazie to, co ,,niepojete”? — pyta Anna
Kilian w swoim wyktadzie zapowiadajgcym drugg odstone projektu
»,Namalowac katolicyzm od nowa”, w ktérej wspotczesni artysci
zaproponujg malarskie przedstawienie motywu Zwiastowania. Projekt
organizuje Teologia Polityczna, Fundacja Swietego Mikotaja i Instytut
Kultury $w. Jana Pawta II z rzymskiego Angelicum.

Ryszard Przybylski swojg ksigzke ,,Homilie na ewangelie dziecinstwa”
okres$lit mianem szkicéw z teologii biblijnej malarzy i poetow([1]. Jak
pisat: ,Kazde misterium dzieje sie teraz i tutaj. Namalowac zdarzenie
ewangeliczne znaczy uobecnic je. Powtérzy¢ w swojej geograficznej i
historycznej doczesnosci”[2]. Postaramy sie tu prze$ledzi¢ historie
przedstawiania Zwiastowania, zwracajgc uwage na to, w jaki sposob
dawniej malarze pokazywali to, co niepojete, w taki sposdb, by mogto
zostac przezyte tu i teraz jako doswiadczenie duchowe, religijne, ale
zarazem zmystowe. Skupimy sie bardziej na opisie tego, co widzimy niz
na analizie tego, co wiemy o obrazach. Kazdy z nich przemawia bowiem
w sposoOb bezposredni. Zestawienie obok siebie dawnych obrazéw
Zwiastowania pozwoli — mam nadzieje — uchwyci¢ gteboki sens
wypracowywanej stopniowo tradycyjnej ikonografii tego tematu.
Okrzepta ona jeszcze przed ,,przed epokg sztuki”, stuzgc przede
wszystkim celom kerygmatycznym. Obraz miat w stosunku do stowa
pewng przewage: przemawiat w sposob bezposredni i momentalny.
Hans Belting zauwazyl, ze przed epokg nowoczesng religia zajmowata
na tyle wazne miejsce w zyciu cztowieka, ze sens obrazow religijnych
nie byl jedynie sprawg prywatng, ani tez nie wyczerpywat sie w
znaczeniu teologicznym[3]. Patrzenie na obraz byto przede wszystkim
silnym do$wiadczeniem zmystowym, w ktorym ogniskowat sie sens
dziela.



Przyjrzyjmy sie zatem pierwszemu znanemu przedstawieniu
Zwiastowania. Jest to fresk w katakumbach Priscilli w Rzymie
pochodzacy z II lub III wieku. Ujety w tondo fresk na sklepieniu kaplicy
grobowej przedstawia scene w spos6b najprostszy z mozliwych. Do
siedzgcej na tronie Marii zbliza sie meska postac¢ bez skrzydel, ktéra
podnosi lewg reke w gescie przemowy. Postac ta wydaje sie by¢
metaforg Stowa, ktdre staje sie Cialem. Prostota, subtelnos¢ tego
przedstawienia sprawia, ze glos anielski wydaje sie by¢ ,niczym szmer
fagodnego powiewu”, o ktorym mowa w Ksiedze Krolewskiej, gdy Pan
ukazuje sie Eliaszowi. Obraz z katakumb Priscilli odpowiada opisowi
sceny Zwiastowania, ktéry znajduje sie u Swietego Lukasza (1,26-38).
L.ukasz nie precyzuje miejsca, w ktérym aniot odwiedzit Marie.

Od Vwieku temat Zwiastowania zaczyna sie pojawia¢ takze kosSciotach
Rzymu. W bazylice Santa Maria Maggiore — zbudowanej po soborze
efeskim dla uczczenia dogmatu o Marii jako Matce Boga (Theotokos) —
na tuku triumfalnym znajduje sie mozaika (432-440, il.2). Przedstawia
ona siedzgcg na tronie Marie w rzymskim stroju — biatej dalmatyce i
ztotej todze - zajetg tkaniem purpury. Jej pozbawiona aureoli twarz
zwrocona jest na wprost. Nad glowg Marii zjawia sie gotebica Ducha
Swietego, a z prawej strony nadlatuje ku z niej aniot. Marii towarzysza
ubrani w rzymskie togi trzej aniotowie — para po jej prawicy zwraca sie
do niej w gescie przemowy. Po prawej stronie sceny inna para zwiastuje
Jézefowi. Ten i inne péZno-antyczne obrazy Korzystajgce z grecko-
rzymskiej konwencji przedstawiania dialogu positkujg sie opisami
Zwiastowania zawartymi w apokryfach (,,Protoewangelia” Jakuba,
»~Ewangelia” Pseudo-Mateusza, ,,Ormianska Ewangelia Dziecinstwa”).
Apokryfy mowig o dwoch zwiastowaniach, z ktérych pierwsze miato
miejsce przy studni lub zrddle, a drugie gdy Maria przebywata w domu i
siedzgc na tronie przedta purpure przeznaczong dla Swigtyni
jerozolimskiej. Z purpury i szkartatu utkano zastone, ktéra rozerwata sie
w chwili Smierci Chrystusa . Zastona ta byta symbolem ciata Chrystusa,
tkanie za$ oznaczato w Biblii formowanie ciata. Méwi o tym psalm 139.
W swiecie bizantynskim na ikonografie Zwiastowania silnie oddziatat
pochodzacy z VI wieku ,,Akatyst ku czci Bogurodzicy” Romana
Melodosa, ktory powstat w zwigzku z wyznaczonym wéwczas na 25
marca $wietem Zwiastowania. Jest to hymn uwielbienia Marii w
tajemnicy Wcielenia, zakorzeniony w historii biblijnej i teologii Ojcéw
greckich. Hymn ten $piewany jest r6wniez w Kosciele katolickim. W VIII



wieku trafil na Zachdd poprzez Wenecje. W Akatyscie nie ma
odnoszgcych sie do Zwiastowania motywéw apokryficznych. Jest za to
poetycki obraz tej tajemnicy. Juz w pierwszych strofach zawarte sg jej
najwazniejsze watki:

»Archaniot z nieba postan byl, by <Witaj> Matce Boga rzekt. A kiedy
ujrzal, Ze na jego bezcielesny glos bierzesz na siebie ciato Panie, stangt
w zachwycie wotajgc do Niej:

Witaj, przez ktérg jasnieje rados¢,

Witaj, dla ktorej klagtwa odpuszczona,

Witaj, ktora Adama podnosisz z upadku,

Witaj, ktéra od tez uwalniasz Ewe”.

W sztuce Wschodu archaniot Gabriel przedstawiany jest jako
uskrzydlony mtodzieniec (Zwiastowanie z koSciota swietego
Klemensa/Klimenta w Ochrydzie, pocz. XIVw.). Jego szaty w typie
greckim sg czesto rozwiane, aby podkresli¢ nagtos¢, z jakg sie pojawia.
Sq w kolorze biatym (kolor §wiatta i Zycia) lub zielono-czerwonym
(zielony chiton i czerwony himation). Prawg reke Gabriel wycigga ku
Marii w gescie pozdrowienia (antyczny gest oratorski), w lewej rece
trzyma sceptr w formie dtugiej laski. Jest to atrybut postanca
zaczerpniety z ikonografii antycznej, ale takze symbol wtadzy
krélewskiej — archaniot wystepuje tu bowiem jako namiestnik Boga.
Wtosy Gabriela sg czesto przewigzane wstgzkg zwang ,,toroki”, ktora
przystugiwata tylko archaniotom i symbolizowata stuchanie glosu Boga
(dlatego wstgzka przewaznie odstania uszy). Maria wystepuje w
niebieskiej lub zielonej tunice i czerwonym szalu-maforionie (z trzema
gwiazdami oznaczajgcymi dziewictwo przed, w trakcie i po narodzeniu
Jezusa). NajczeS$ciej stoi lub siedzi na ozdobnym tronie. Tron odnosi sie
do krélewskiej godnoSci nie tylko Jezusa, ale i Marii (Akatyst nazywa jg
»tronem Kréla”). Czerwony kolor poduszki, baldachimu i butéw Marii
podkresla jej krolewska godnos$¢. Stopy Marii spoczywajg najczesciej na



podnézku powyzej stop Gabriela, aby zaznaczy¢ wyzszos¢ jej pozycji
jako Matki Zbawiciela. W lewej dtoni Maria trzyma purpure, podczas gdy
prawg najczesciej unosi w gére, co oznacza wahanie, niekiedy zas — gdy
jest utozona poziomo - przyzwolenie[4]. Nad Marig unosi sie czesto
gotebica Ducha Swietego.

Mimo wyraznie skodyfikowanego schematu ikonograficznego pojawiaja
sie takze ikony, ktére Zwiastowanie przedstawiajg nieco odmiennie —
dobrym przyktadem jest chociazby niezwykle piekny obraz
Zwiastowania z ko$ciota $wietej Katarzyny na Synaju z XII wieku.
Pierwszg niezwyklg cechg tego dziela jest zatopienie catej sceny w
ztotym blasku, ktéry nie bije tylko z samego tta. Bozg Swiattos$¢, ktora
staje sie udziatem Marii, wychwala Akatyst: ,Witaj, Swiatto$¢ rodzgca w
sposob niewymowny”. Zrodtem $wiattosci jest w obrazie sfera
niebianska, ktéra przekazuje ja zamknietej w ztotym dysku gotebicy
Ducha $wietego i odbija sie w aureolach Gabriela i Marii (Akatyst:
»Witaj, odbicie SwiatloSci nieprzystepne;j”). Wg sw. Augustyna anioty
jako duchowe istoty rozumne posiadajg §wiatto i same sg §wiattem. Ten
radosny blask silnie kontrastuje z powaznymi, wrecz zatroskanymi
twarzami Marii i Gabriela. Wyjgtkowej urody ztocisty archaniot
pozdrawia Marie gestem dtoni i zdaje sie wykonywac przed nig dworski
taniec. Jego poza i uktad szat przywotujg na mysl wizerunki antycznych
bachantek. Scena umieszczona zostata w pejzazu z rzekg, w ktorej
ptyna ryby, a ptaki unoszg sie nad wodg. Archaniol ma przypominac o
utraconym raju i Marii jako nowej Ewie, ktora dzieki postuszenstwu
wobec Boga $ciera jej grzech. Bociany, ktore pojawiajg sie na dachu
patacu Marii symbolizujg obok drzew i krzewéw znajdujgcych sie w
ogrodzie na géornym dziedzincu — ptodnos¢ i wiosenne odrodzenie
natury. Wspaniaty, ztoty patac Marii i jej wysadzany kamieniami tron
przynalezny krolowej — Bogurodzicy zestawiony jest z niskg, skromng
zabudowg widoczng w tle, czyli domem J6zefa w Nazarecie.

Sztuka Wschodu i Zachodu uzupelniata scene Zwiastowania o
dodatkowe elementy symboliczne takie jak (od X wieku) ,,Prawica Boga”
(Manus Dei) w gornej czesci obrazu (,,Codex Aureus”, XI wiek, Gniezno)
lub rozszczepiony potrdjnie promien skierowany ku Marii, ktory byt
aluzja do Tréjcy Swietej. Od XII wieku wystepujg motywy dzbana,
donicy z rosling i drzewa bedgce nawigzaniem do rajskiego drzewa zycia
a zarazem do drzewa krzyzal5].



Zobaczmy teraz blizej, jak przedstawiano Zwiastowanie w sztuce
Zachodu. I tu opierano sie na tych samych zrddtach tzn. Ewangelii
Lukaszowej i apokryfach. Od XIV wieku korzystano tez ze ,,Ztotej
Legendy” Jakuba de Voragine. Na zlecenie Ko$ciota teologowie
wspoélpracowali z artystami. Dziato sie tak zaréwno w Sredniowieczu,
jak i w czasach nowozytnych. Na mozaice Pietro Cavalliniego (z
rzymskiego koS$ciota Santa Maria in Trastevere z ok. 1291 r) scena
Zwiastowania osadzona jest w pejzazu. Gabriel w rozwianej szacie, z
laskg postarica w lewej dtoni zjawia sie przed Marig. Podobnie jak na
obrazach w tradycji wschodniej unosi prawg reke w ges$cie oratorskim.
Maria siedzi na tronie z ksigzkg w lewej dtoni (ksigzka pojawia sie po raz
pierwszy w X wieku). Pokazana jest na tle skomplikowanej architektury,
sugerujgcej wnetrze koSciota lub jego fasade, co moze (za Akatystem)
wskazywac, ze petni funkcje ,bramy wzniostej tajemnicy” lub ,,bramy
wiecznego zbawienia”. Ksigzka w dtoni podkres$la poboznos$¢é Marii.
Stanie sie ona poZniej niemal obowigzkowym elementem ikonografii
Zwiastowania. Po obu stronach tronu na postumentach pojawiajg sie
kwiaty w wazonie i ro$liny w misie. To takze nawigzanie do stéw
Akatystu.

Kilka lat p6Zniej Duccio namaluje Zwiastowanie (1307/8-1311, National
Gallery, Londyn) w ktérym Maria (tym razem stojgca pod portykiem —
baldachimem) trzyma ksigzke w lewej dtoni, a pomiedzy nig a
Gabrielem umieszczony zostaje wazon z biatymi kwiatami. Biate kwiaty
mogg sugerowac czystos¢ Marii, ale tez to sam wazon moze oznaczaé
Marie, a kwiat — poprzez nawigzanie do Piesni nad Piesniami -
Chrystusa. Ksiega to Pismo Swiete otwarte prawdopodobnie na tekscie
proroctwa Izajasza lub hymnie Magnificat. MozZe to by¢ tez Psatterz.
Podobnie jak w obrazach tradycji wschodniej gotebica Ducha Swietego
spltywa z niebieskiej hemisfery ku Marii na wigzce trzech promieni
(Tréjca Swieta). Scena Zwiastowania umieszczona zostata na przedzie
predelli stynnego ottarza katedry sienenskiej zwanego Maesta, ktéry po
ukonczeniu zaniesiono do katedry w uroczystej procesji. Przy dzwieku
dzwondéw tlum sienenczykéw z biskupem na czele odprowadzat obraz
do katedry.



20 lat pdZniej do ottarza Swietego Ansanusa w transepcie katedry w
Sienie jeden z najpiekniejszych obrazow Zwiastowania namalowat
Simone Martini (z pomocg Lippo Memmiego). Malarz przedstawit
Gabriela i Marie na abstrakcyjnej marmurowej podstawie i zatopit
postaci w blasku bijgcym ze ztotego tta. Gabriel przykleka przed Marig
(w postawie kleczgcej pokazat go wcze$niej Giotto w Padwie). Maria
przestraszona jego naglym pojawieniem — co sugeruje rozwiana
peleryna - porusza ramieniem, jakby chciata sie od niego odwrdcic i
otula sie szczelnie ptaszczem. Archaniot jest jednak zwiastunem
pokoju, o czym przekonuje gatgzka oliwna w jego reku i wieniec we
wlosach. Lilie w wazonie umieszczone miedzy Gabrielem a Marig méwig
0 jej czystosci, a przymknieta ksiega Biblii w jej dtoni z zatozonym
fragmentem, ktory akurat czytata, wskazuje na jej kontemplacyjng
duchowos¢. Z ust Gabriela wychodzg stowa pozdrowienia widoczne na
ztotym tle ,AVE GRATIA PLENA DOMINUS TECUM” a na gérze w
otoczeniu serafinéw pojawia sie gotebica Ducha Swietego. Stowom
odpowiada gest prawej reki z palcem wskazujgcym na Boga, ktérego
postaricem jest Gabriel. W tondzie powyzej musiato znajdowac sie
wyobrazenie Boga Ojca. Nad Gabrielem widnieje wizerunek proroka
Ezechiela a nad Marig — Izajasza. Postaci prorokéw zapowiadajgcych
przyjscie Zbawiciela bedg w p6Znym Sredniowieczu czestym elementem
nastaw ottarzowych o rozbudowanej strukturze i watkach tresciowych.
Po obu stronach sceny Zwiastowania Simone Martini umieScit
wizerunki §wietych: patrona Sieny Ansanusa z chorggwig w barwach
miasta i jego matke Maxime (lub Swietg Matgorzate). Ponad nimi
znajdujg sie wyobrazenia prorokow Jeremiasza i Daniela.

Ambrogio Lorenzetti jedenascie lat po Martinim namalowat
Zwiastowanie dla sienenskiego Uffizio della Gabella (urzad ds.
podatkow). Scena zostata pokazana na ztoconym tle, umieszczono jg w
portyku, postaci za$ rozdzielono kolumnag, ktorej sens moze odnosic sie
do Marii. Akatyst nazywa jg ,wzniostg kolumna dziewictwa”. Kolumna,
ktéra w gornej strefie wtapia sie w ztote tto, czyli w sfere boskg, a w
dolnej rozdziela przestrzen na dwie czesci: anielskg i ludzkg, moze
nawet by¢ tu rozumiana jako symbol Wcielenia[6]. Ponad kolumng w
nadtuczu pojawia sie Bég Ojciec zsytajgcy ku Marii gotebice Ducha
Swietego. Niejasny jest gest prawej dtoni Gabriela wskazujgcy na siebie.
Moze to by¢ kwestia nieudanej restauracji. Archaniol ma na glowie
wieniec oliwny, a w lewej dtoni trzyma palme w symbolice maryjnej



oznaczajgcg czystos$¢ i niewinnos¢. Palma moze tu tez oznaczac
zwiastowanie zwyciestwa nad $miercig. Aniol wypowiada stowa: ,Non
est (erit) impossibile apud Deum omne verbum” (,,Dla Boga bowiem nie
ma nic niemozliwego”), w odpowiedzi na co Maria, przerywajgc lekture
Pisma Swietego, spoglada w gore i — krzyzujac rece na piersi w gescie
akceptacji - wypowiada stowa: ,,Ecce Ancilla Domini” (,,Oto ja
stuzebnica Panska”). Jest to doktadne uchwycenie momentu Wcielenia.
Zaraz potem, jak pisze ewangelista Lukasz, ,odszedl od Niej aniot”.
Lirycznemu obrazowi anielskiego pozdrowienia Simone Martiniego
przeciwstawia Lorenzetti ilustracje konkretnego momentu rozmowy
Gabriela i Marii.

We freskach w kaplicy Scrovegnich w Padwie (1304-05, il.10) Giotto
osadzit scene Zwiastowania we wspotczesnym mieszkaniu, ale historia
zaczyna sie wyzej — u szczytu tuku triumfalnego. To tam zjawia sie
tronujgcy Bég Ojciec z bertem w reku. Po prawej towarzyszy mu
archaniot Gabriel oczekujgcy na wiadomos$¢ o postaniu. Z lewej réwniez
pojawia sie Gabriel, ale tu pokazany w momencie, gdy odbiera
wiadomos¢. Po obu stronach tuku — w osobnych, malowanych
wnetrzach pokazane sg kleczgce postaci Gabriela i Marii. Ku Marii
spltywa z niebios r6zowa poswiata w momencie akceptacji przez nig
planu Zbawienia. Zgode Marii sugeruje skrzyzowanie rgk na piersiach.
W uchwyceniu szczeg6téw wnetrz objawia sie zmyst realizmu Giotta
(pulpit, przy ktérym kleczy Maria, jej Swiattocieniowo potraktowany
ubior, podobnie pokazany stroj Gabriela, czeSciowo odsunieta zastona
sugerujgca glebie skrywajgcej sie za nig przestrzeni, fikcyjna
architektura, w ktérg obudowane zostaty nisze z wyobrazeniem Marii i
aniota).

O ile formuta Zwiastowania z kaplicy Scrovegni pozostata raczej
odosobniona, o tyle ze wzordw sienenskich sztuka wtoska korzystata
przez kolejne stulecie. Echo wyrafinowanego stylu Martiniego
pobrzmiewa nawet w obrazie Jacquesa Yverni, malarza czynnego w
Awinionie w pierwszej potowie XV wieku. W ,,Zwiastowaniu ze swietym
Stefanem” Maria ubrana w ciemnoniebieski maforion z trzema
gwiazdami (symbole dziewictwa) ukazana zostata pod baldachimem,
gdy gestem przyzwolenia odpowiada na pozdrowienie anielskie
wypisane na banderoli. Pojawiajg sie tu znane elementy ikonograficzne,
jak lilia w wazonie i otwarta ksiega. Jest tez wyobrazenie Boga Ojca
zsylajgcego ku Marii Ducha Swietego, jak réwniez malutka postaé



kleczgcego dziecigtka — matego Chrystusa, ktérego Bog zsyta wraz z
golebica. Przedstawienie uformowanego dziecka, zanim znalazto sie w
lonie matki, budzito watpliwosci teologiczne co do petnego udziatu
Marii w poczeciu, jednak pojawiato sie czesto w p6Znym Sredniowieczu
az do XVI wieku. Zdecydowanie przeciwstawi sie temu dopiero Sobor
Trydencki.

Podobne wyobraZenie pojawia sie tez w obrazie Zwiastowania, bedgcym
srodkowa kwaterg tryptyku fundacji Lukasza Gorki z 1529 r. Scena
zainscenizowana zostata na tarasie z Gabrielem w stroju diakona (alba,
dalmatyka i kapa), przybywajgcym tradycyjnie z lewej strony i
blogostawigcym Marie prawg rekg, podczas gdy w lewej trzyma berto
oplecione wstegg z napisem AVE GR(ATI)A PLENA. Maria, ukazana pod
baldachimem, kleczy przy pulpicie z otwartg na nim ksiegg, rece ma
skrzyzowane na piersiach. Front klecznika ozdobiony jest postaciami
Sybilli — poganskich prorokin zapowiadajgcych przyjscie Mesjasza (trzy
z nich - erytrejska, libijska, perska en grisaille, pozostate cztery obecne
w formie napiséw). Proroczy aspekt przedstawienia uzupetniajg, obok
postaci §wietych Stanistawa i Katarzyny, na awersach skrzydet tryptyku
(tryptyk dzi$ zdekompletowany, skrzydta w Aszchabadzie), wizerunki
prorokéw Jeremiasza i Izajasza. Obraz Zwiastowania dopelnia
przedstawienie trzech oséb Tréjcy Swietej: Bog Ojciec w koronie
cesarskiej w sferze nieba w otoczeniu chmur z anielskimi gtowkami
wokot, zsyta ku Marii Dziecigtko Jezus z krzyzem na ramionach i
gotebice Ducha Swietego. W ten sposéb przedstawienie Jezusa z
krzyzem lgczy Wcielenie z wydarzeniem na Golgocie. Krzyz na
ramionach Dziecigtka stanowi nie tylko zapowiedZ meki Chrystusa, ale
tez udziatu w niej Marii[7]. Motyw obecno$ci Trojcy Swietej byt obecny
we wezesniejszych przedstawieniach zaréwno wschodnich, jak i
zachodnich pod postacig trzech promieni zsytanych ku Marii. W
naszym obrazie oprocz watku Trojcy Swietej pojawia sie takze na
drugim planie przedstawienie Nawiedzenia i motyw cnét (pod postacig
panien stuzgcych w otoczeniu Marii i Elzbiety). L.aczenie tych watkéw w
spojny program teologiczny i narracyjny byto czeste zwlaszcza w
niderlandzkich i niemieckich p6Znogotyckich retabulach ottarzowych.

W sztuce pdznego Sredniowiecza najciekawsze obrazy Zwiastowania
powstawaty w Niderlandach. W wielu przypadkach sceng Zwiastowania
bylo wnetrze éwczesnego miejskiego domu. Zamawiajgcy obrazy
dewocyjne mieszczanie czesto wrecz prosili o przedstawienie na nich



konkretnych, modnych 6wczesnie sprzetow domowych[8]. W
Srodowisku mieszczanskim rozwijata sie wowczas nowa poboznos¢
(devotio moderna), oparta na duchu ubéstwa, medytacji i prostoty.
Szukano wéwczas wzorow do nasladowania w zyciu codziennym, stad
brata sie ogromna popularnos$¢ podrecznika Tomasza a Kempis ,,O
nasladowaniu Chrystusa”. Owczesng codzienno$¢ mozna zobaczy¢ w
tryptyku Zwiastowania Roberta Campin (z warsztatem) zwanym
Otftarzem Merode. Ottarz ma niewielkie rozmiary, bo byt przeznaczony
do prywatnego, domowego uzytku. Na skrzydle lewym przedstawiona
jest para donatorow, obserwujgcych z ogrodu scene Zwiastowania
przedstawiong na Srodkowym panelu. W konkretnej rzeczywistosci
tego obrazu nie ma potgczenia miedzy otwartymi drzwiami, przez ktore
para obserwuje scene Zwiastowania a sama sceng. Nalezy przyjac, ze
jest to wizja pograzonych w modlitwie donatoréw. Na prawym skrzydle
przedstawiony jest Swiety Jozef w swoim warsztacie. Wszystkie
narzedzia (gwozdzie, mtotek etc.) odnoszg sie do Meki Panskiej. W
pracowni Jé6zefa znajduje sie putapka na myszy, ktorg zazwyczaj
interpretuje sie (za Swietym Augustynem, kazanie 263) jako symbol
krzyza, na ktérym ciato Chrystusa stato sie putapkg na Szatana. W ten
sposob przedstawiono idee Zbawienia, ktorej poczatkiem jest Wcielenie
a kulminacjg $mier¢ Chrystusa na krzyzu. Ten watek jest wyraZnie
zaakcentowany w Srodkowej scenie tryptyku, w ktérej pojawia sie
Dziecigtko z krzyZzem na ramionach sptywajgce ku Marii na wigzce
siedmiu promieni symbolizujgcych siedem daréw Ducha Swietego.

Jak daleko nalezy rozcigga¢ symboliczng interpretacje tych
przedmiotéw, jest kwestig otwartg. Jezyk metaforyki mowigcy o
Wrcieleniu uksztattowat sie — jak widzieliSmy — duzo wczeS$niej i stworzyt
trwatg i powszechng symbolike. Tu, w prywatnym obrazie dewocyjnym
czytelne jest wezwanie widza do wspotodczuwania, mozliwe dzieki
osadzeniu sceny w konkretnej codziennos$ci miejskiego zycia.
,Udomowieniu” Zwiastowania stuzy cho¢by pozbawienie archaniota i
Marii ich tradycyjnego atrybutu swietosci, czyli aureoli[9].

Przyjrzyjmy sie teraz innym ikonograficznym szczegétom.
Niespotykana wcze$niej jest poza Marii siedzgcej nisko na podtodze lub
na podno6zku tawy. Lawe czasami interpretowano jako Tron Marii, ale
trzeba pamietad, ze byta ona nowym meblem wprowadzonym wtasnie
do powszechnego uzytku. W ten sposéb pokazano zaréwno
charakterystyczny, modny element mieszczanskiego wnetrza, jak i



zaakcentowano pokore i skromnos$¢ kleczgcej obok tawy Marii. Lezgce
obok siebie na stole: ksiega i zwéj reprezentujgce Nowy i Stary
Testament przekonujg, ze Wcielenie wypetnia proroctwa Starego
Testamentu. Do czystoSci dziewiczego zycia Marii odnosi sie lilia w
wazonie, recznik i umywalnia a nawet na wpét otwarte okno z widokiem
na niebo. Widoczny na lewym skrzydle ogréd w typie hortus conclusus
tez nawigzuje — za Pie$nig nad Pie$niami — do idei niewinno$ci
(,ogrodem zamknietym jestes, siostro ma, oblubienico, ogrodem
zamknietym, Zrédtem zapieczetowanym” PnP 4,12). Inne sprzety
pokazane w obrazie sg rownie zagadkowe. Dlaczego stot jest
szesnastoboczny? Czy ma to zwigzek z szesnastoma prorokami Starego
Testamentu? St6t mozna odczytywac jako ottarz. Do symboliki ottarza i
mszy Swietej odnosi sie tez prawdopodobnie lavabo i recznik. Archaniot
Gabriel ubrany w str6j diakona moze w takim przypadku reprezentowac
kaptana podczas mszy. Gabriel w stroju diakona pozostanie jednym z
najtrwalszych wyobrazen w scenie Zwiastowania az do XX wieku.

W wielu obrazach niderlandzkich z XV wieku do Zwiastowania dochodzi
w komnacie sypialnej. Rogier van der Weyden w Zwiastowaniu z Luwru,
ktére jest czescig tryptyku powstatego na zaméwienie piemonckiej
rodziny kupieckiej Villa z Chieri koto Turynu (1434-35), pokazuje Marie
na tle matzenskiego toza z baldachimem. U jego wezgtowia
namalowany jest medalion z wyobrazeniem Chrystusa. Tak
przedstawiona scena odnosi sie (za PieSnig nad Piesniami) do Marii jako
dziewiczej oblubienicy Chrystusa. Swiety Augustyn twierdzil, ze Maria
musiata ztozy¢ §lub czystosci, zanim powiedziata aniotowi ,, Jakze sie to
stanie, skoro meza nie znam”. Koncepcja Wcielenia jako zaslubin
rozwijata sie od czasu ,,Wyznan” swietego Augustyna przez cate
Sredniowiecze, jednak nie kazde toze w scenach Zwiastowania odwotuje
sie do tej symboliki. Mogto ono by¢ po prostu odpowiedzig na
konkretne zaméwienie fundatora, ktéry czesto zadat, aby scena
rozgrywata sie w bogatym, modnym wnetrzu mieszczanskiego domu.
Whtoscy fundatorzy zwracali uwage przede wszystkim na mimetyczne
umiejetnosci malarzy niderlandzkich. Bieglto§¢ w odwzorowywaniu
rzeczywistosci widoczna jest w kazdym z przedstawionych w obrazie
sprzetow i detali. Cze$¢ z nich méwi o Wcieleniu jezykiem symboli.
Charakterystyczne jest przedstawienie na gzymsie kominka szklanej
karafki wypelnionej wodg, ktorg przenika swiatto, analogicznie do roli
Ducha Swietego w poczeciu Jezusa: $wiatto przenika do wnetrza



zamknietego naczynia, a jego blask odbija sie na $cianie. Obok krafki
pojawia sie owoc granatu (zapowiedZ meki Chrystusa) i owoc z rajskiego
drzewa (odwotanie do Marii jako nowej Ewy).

W Zwiastowaniu z Aix-en-Provence z ok. 1445 (Srodkowa czes$¢
tryptyku dla koSciota Saint Saveur, fundacji sukiennika Pierre’a Corpici)
scena rozgrywa sie nie w komnacie Marii, lecz w przedsionku ko$ciota.
W ten sposdb malarz wyrazil przekonanie, ze Maria (jej postac tak jak w
poprzednich obrazach ma nadnaturalny rozmiar) w chwili Wcielenia
staje sie przedsionkiem Ko$ciota, przedsionkiem nowego czasu taski.

Jan van Eyck w jednym ze swoich najpiekniejszych Zwiastowan (1434-
36, National Gallery of Art, Waszyngton namalowanym na zlecenie
Filipa Dobrego prawdopodobnie dla kartuzji w Champmol) przedstawit
scene we wnetrzu okazatego niczym katedra kosciota. Wzorem byto
malarstwo miniaturowe[10]. Budowla ma cechy architektury
romanskiej i gotyckiej, a nawe przykrywa drewniany, mocno zniszczony
strop. To co stare i zniszczone éwcze$ni malarze przedstawiali jako
odnoszgce sie do starego czasu prawa, to co nowe (gotyckie) zas — do
nowego czasu taski. Witraz w oknie nad gtowg Marii wyobraza Boga
Ojca stojgcego na kuli ziemskiej, co jest odwotaniem do tekstu Ksiegi
Izajasza: ,Niebiosa sg moim tronem a ziemia podnézkiem n6g moich”.
Po obu stronach okna znajdujg sie dwie sceny starotestamentowe:
znalezienie Mojzesza i Przekazanie Mojzeszowi tablicy Przykazan.
Dolng cze$¢ obrazu wypeltniajg nadnaturalnych rozmiaréw, pozbawione
aureol postaci Marii i Gabriela. Archaniot wypowiada stowa
pozdrowienia: AVE GRA. PLENA. Ave czytane na wspak to Eva, co
kolejny raz wskazuje, ze Maria jest nowg Ewg. Maria przedstawiona z
rekami wzniesionymi w gescie orantki odpowiada postuszenstwem
wobec planéw boskich: ECCE ANCILLA DNI. Ku Marii sptywa gotebica
Ducha Swietego na tle ztocistych promieni wychodzacych z gérnego
okna, i to ku niej, a nie ku Gabrielowi ptynie odpowiedz Marii zapisana
odwréconymi literami. Drogocenna kapa, w ktérg odziany jest aniot,
pokazuje tak ceniong wéwczas biegltos¢ w doktadnym odwzorowaniu
rzeczywistosci, choéby wyobrazonej. Skromniejsza btekitna suknia
Marii obramowana jest krolewskim gronostajem. Charakterystyczne,
teczowe skrzydta anielskie (jedyne takie u van Eycka, lecz czeste w
sztuce europejskiej) mogg odwotywac sie do antycznej symboliki
postanca — w Grecji uosobieniem teczy i postankg bogéw byta skrzydlata
Iris. Tecza oznaczata w Sredniowieczu najczesciej aureole lub krag



Swietlny i byla znakiem przymierza z Bogiem. Skrzydta Gabriela
przypominajg tez pawie piora, ktére byty uzywane do sporzadzania
wachlarzy liturgicznych. Zadaniem diakonow byto (zwtaszcza w krajach
o gorgcym klimacie) poruszanie nimi podczas sprawowania mszy
Swietej dla odgonienia insektéw. Ten zwyczaj obecny byt bardzo diugo
w tradycji wschodniej. W liturgii rzymskiej przetrwat do schytku
Sredniowiecza. Diakoni poruszajgcy wachlarzami poréwnywani byli do
serafindéw i cherubinow|[11].

W obrazie van Eycka przed Marig znajdujg sie jeszcze: klecznik z ksiegg
Izajasza i wazon z liliami — tu nietypowo ukryty za taboretem. Lilie sg
znakiem czystoS$ci Marii, a taboret przykryty poduszkg to symbol
tronowania Chrystusa[12]. W dolnej cze$ci obrazu ptyty podtogowe
wypelniajg sceny ze Starego Testamentu z historig Samsona, Dawida i
Goliata oraz niektére znaki zodiaku — Baran, Panna, Koziorozec.
Wszystkie motywy w obrazie wskazujg, Zze tematem przewodnim jest
zestawienie Starego i Nowego Przymierza. Poczgtek nowego wtasnie
obserwujemy dzieki decyzji Marii. To ona jest tgcznikiem miedzy
dwiema epokami.

Wazna jest tu rola Swiatta, ktore wydobywa obie postacie z
ciemniejszego tta. Gabriel i Maria sg bowiem bohaterami nowej ery
Swiatta — epoki taski. Wirtuozeria malarza w mimetycznym
odwzorowywaniu rzeczywistosci i jego umiejetnos¢ postugiwania sie
farbg olejng dla pokazania §wietlisto$ci pozwolita pokaza¢ najglebszy
sens Zwiastowania.

Jak juz wecze$niej wspomniano, pod koniec Sredniowiecza glebokie
przezycia religijne spetniaty sie w dewocji prywatnej. XV-wieczny obraz
byl najczesciej nie tyle wyktadem tresci teologicznych, co samym
obrazem - zobrazowaniem wizji. W niewielkim dyptyku Zwiastowania z
kolekcji Tyssen Bornemisza w Madrycie z lat 1433-35 van Eyck jeszcze
raz dat popis swoich umiejetnosci w tworzeniu iluzji, malujgc aniota i
Marie na podobienistwo grupy kamiennych posggéw i umieszczajac jg
wewnatrz catkowicie fikcyjnej, porfirowej ramy. U gory, na brzegu
obramowania znajdujemy pochodzgce z Ewangelii Lukaszowej pierwsze
i ostatnie stowa dialogu Marii z aniotem: ,,Ave Maria...” nad Gabrielem i
»Ecce Ancilla Domini...” nad Marig. Napisy te przypominajg inskrypcje
wyryte w marmurze. Postaci Marii i aniota stojg na fikcyjnych



postumentach i wydaje sie, Ze nie mieszczg sie w iluzyjnej ramie.
Monochromatyczno$¢ figur udajacych rzeZzby miata podkreslac
cielesno$¢ Logosu w akcie Wcielenia. Badacze wskazywali tez na
analogie pomiedzy przemiang ducha w ciato i przemiang rzezby w
malarstwo[13]. Specjalny efekt tréjwymiarowosci podkresla w dyptyku
czarne, btyszczgce, jak gdyby wykonane z marmuru tto, ktére odbija
postaci niczym w zwierciadle. Lustro ma tu symboliczne znaczenie —
odnosi sie do Marii i jej nieskalanej czystosci. Z tradycyjnych symboli
Zwiastowania zostaty tylko dwa: gotebica i ksigzka. Van Eyck powt6rzyt
iluzjonistyczne ujecie en grisaille sceny Zwiastowania na rewersach
skrzydet tryptyku z Drezna z ok. 1437 r. Obraz ten, przeznaczony do
prywatnego uzytku, mégt by¢ wiasnoscig artysty. Podobne obrazy
Zwiastowania en grisaille pojawiaty sie na rewersach skrzydel duzych
retabulow ottarzowych np. w ottarzu Portinarich Hugo van der Goesa, i
w oltarzu Sgdu Ostatecznego z Beaune Rogiera van der Weyden.

Inng XV-wieczna formutg ikonograficzng, ktora podkresla dziewiczg
czystos¢ Marii, byto przedstawienie Zwiastowania jako polowania na
jednorozca. W poliptyku Zwiastowania z jednorozcem wykonanego
przez slaski warsztat w ostatnim ¢wieréwieczu XV stulecia Gabriel
wystepuje z rogiem — atrybutem mysliwego — a Maria trzyma na
kolanach jednorozca. W sredniowieczu jednorozec uchodzit za symbol
cnoty czystosci, ale takze Chrystusa a nawet samego Wcielenia. Z tego
samego warsztatu rzezbiarskiego pochodzi grupa Zwiastowania przy
drzewie zycia z ok. 1480. Jest to nawigzanie do idei Marii jako nowej
Ewy.

WSrdod dziet rzezbiarskich wyrdznia sie ogromnych rozmiaréw (5 m
wys. x 3,2 szer.) ,Pozdrowienie Anielskie” Wita Stwosza z koSciota sw.
Wawrzynca w Norymberdze (1517-1518, fundacja patrycjusza Antona II
Tuchera). Jest to ruchoma grupa Zwiastowania obramowana wiencem
r6z, w ktory wpleciono medaliony. Na wiericu zawieszony jest sznur
rozanca. Nad catoscig goruje pétfigura Boga Ojca, ktorej towarzyszg
postaci muzykujgcych aniotéw. Grupe te, o bardzo rozbudowanym
programie ikonograficznym, trzeba byto oglada¢ z r6znych stron,
najpierw od frontu z widokiem na scene Ukrzyzowania znajdujacg sie
nad ottarzem gtdéwnym koSciota. Aby ujrzeé tajemnice maryjne od
Narodzenia po Zestanie Ducha Swietego spojrzenie widza musiato
krazy¢ po rézanym wiencu. Oglad konczyt sie na Zasnieciu Marii i jej
Koronagji.



Nowy impuls w przedstawianiu Zwiastowania data w XV wieku teoria
obrazu Leona Battisty Albertiego, ktéry, ktadgc nacisk na zasady
perspektywy, postuzyt sie metaforg otwartego okna i przyréwnat go do
idealnego obrazu. Tym samym oglad rzeczy z poziomu symbolicznego
przesunat sie ku widzeniu bezposredniemu. Dla Albertiego ,,malarz
zajmuje sie tym, co widzialne”, a obraz staje sie nie tylko reprezentacjg
przedmiotu, lecz takze zapisem poznania. Te nowoczesng formute
reprezentuje np. Zwiastowanie Piero della Francesca w zwienczeniu
poliptyku $w. Antoniego (1460-70, dla koSciota San Antonio w Padwie,
dzis Galeria Narodowa Umbrii w Perugii), czy tzw. Zwiastowanie z
Muzeum San Marco Fra Angelico z 1450 r., bedgce czescig szafy na
relikwie dla Santissima Annunziata we Florencji.

Dominikanin Fra Angelico malowat scene Zwiastowania wielokrotnie,
taczgc Wcielenie z Wygnaniem z Rajuw trzech obrazach ottarzowych
(dla Valdarno, Fiesole i Cortony). Maria jest na nich pokazana jako nowa
Ewa, ktéra zmazuje grzech poprzedniczki. W obrazach tych znajdziemy
wiele motywéw tradycyjnie tgczonych ze sceng Zwiastowania
(wizerunek Boga Ojca, Manus Dei, gotebica Ducha $wietego, hortus
conclusus, lilie i r6zZe, ztoty tron Marii, ksigzka na jej kolanach), ale sens
tych obrazéw znacznie wykracza poza interpretacje poszczegdlnych
symboli. Badacze zwracali uwage, Zze malarz zmagat sie z niemoznoscig
uchwycenia tajemnicy Wcielenia[14]. Srodki nowoczesne —
perspektywa i mimetyczno$¢ — mu nie wystarczaty. W trakcie
nowicjatu u dominikanéw nasigknat kulturg klasyczng i tradycjg
scholastyczng. Dzi$ uwaza sie go raczej za subtelnego teologa, a nie
malarza ,naiwnego”. Byt Swiadomy nowin artystycznych, ktére pojawity
sie wowczas we Florencji: znat zasady perspektywy, budowat obraz
kolorem i Swiattem, ale nie rezygnowat z dawnej symboliki Swiatta i
dociekliwosci teologicznej. Wszystkie trzy obrazy Zwiastowania majg
kompozycje bardzo wywazong: scena dzieje sie w obrebie portyku
otoczonego ogrodem, archaniot znajduje sie w centrum, Maria z prawej
strony a ogrdd z lewej. W kazdym z nich znajdujg sie jednak trudne do
wytlumaczenia elementy takie jak trzy réze pod stopami Adama i Ewy
(Fiesole) —wszak roze tradycyjnie byly obecne w ogrodzie zamknietym
Marii, a nie w ogrodzie rajskim — niewyttumaczalna arkada w gtebi
portyku i zaburzona perspektywa (Cortona), tajemnicze wzory —
marmoryzacje na podtodze i Scianach (Valdarno), jaskétka w obrazie z
Fiesole (jako drugi obok gotebicy postaniec?). Na obrazie z Cortony



pojawia sie rodzaj rebusu: ot6z w stowach wydobywajgcych sie z ust
Marii: ECCE ANCILLA DOMINI: (FIAT MIHI SECUNDUM) VERBUM
TUUM brak srodkowej czesci frazy — FIAT MIHI SECUNDUM / ,,niech mi
sie stanie”. Nie moze ona chowac sie za kolumng, skoro stowa Gabriela
ptyng nieprzerwanie. To raczej wskazuje, Ze zostata ona zastgpiona
przez samg kolumne, ktora tradycyjnie byta symbolem Chrystusa, a tu
staje sie wrecz wizualizacjg Wcielenia. Gabriel wypowiada stowa:
SPIRITUS SANCTUS SUPERVENIENT IN TE ET VIRALTISSIMI
OBUMBRABIT TIBI, czyli Duch Swiety zstgpi na Ciebie i moc
Najwyzszego ostoni Cie).

Obraz z Muzeum San Marco pomyslany zostat jako niewidzialne okno
otwarte na rzeczywistos¢ w duchu Albertiego. Fra Angelico otoczyt
Gabriela i Marie otwartym, arkadowym portykiem z umieszczonym na
osi portalem, przez ktéry widoczny jest ogrodowy taras. Idealng, niemal
abstrakcyjng symetrie obrazu podkreslajg dwa cyprysy w tle (symbole
niewinnosci) i gotebica (symbol Ducha Swietego). Abstrakcyjny jest tez
rysunek skrzydet aniota i ich kolor — z dawnej teczy pozostaty rowne
pasy koloréw. Inaczej niz w pozostatych Zwiastowaniach pokazano tu
aureole bohateréw —juz nie jako ptaskie, ztote dyski w stylu
bizantynskim, lecz w sposéb nowoczesny, perspektywicznie.
Najbardziej tajemnicze, osobiste wrecz wydajg sie dwa freski z tematem
Zwiastowania w macierzystym klasztorze malarza San Marco we
Florencji. Tzw. Zwiastowanie z korytarza péinocnego pokazuje scene
pod kolumnowym portykiem z przyklekajgcym aniotem i Marig siedzgcg
na prostym taborecie. Brakuje tu wyobrazenia Boga Ojca, zostata — dzi$
niemal calkowicie zamazana — golebica Ducha Swietego. W tle pojawia
sie zakratowane okno — symbol ukrytego zycia Marii. Brak ksigzki, lilii i
innych czytelnych symboli. Z boku po lewej — zamkniety ptotem hortus
conclusus Marii, za ktorym pojawia sie obraz ogrodu rajskiego, ale juz
bez Adama i Ewy.

Jeszcze bardziej tajemniczy jest drugi obraz w klasztorze San Marco,
ktéry znajduje sie w celi nr. 3. Z tradycyjnych atrybutow zostata tylko
ksigzka w rekach Marii. Brak nawet gotebicy. Scena rozgrywa sie w
sklepionym kruzganku. Jest tylko aniot i Maria, a pomiedzy nimi duza
plama bieli na tylnej $cianie. Z boku obserwuje scene zatopiony w
modlitwie dominikanin - Swiety Piotr z Werony, co sugeruje, ze jest to



wizja §wietego. Zanurzenie sceny w abstrakcyjnej bieli zastgpito dawng
ztotg Swietlistosc. Tu biel jest tak samo skromna jak prostota
bohaterdw sceny.

W okresie renesansu Zwiastowanie pozostato jednym z najczesciej
podejmowanych tematow. Malarze pozwalali sobie na rozbudowanie
sceny i pokazywanie innych, czasem zaskakujgcych watkéw. Carlo
Crivelli namalowat w 1486 r. Zwiastowanie ze §wietym Emidiusem.
Obraz przedstawia lokalnego §wietego, gdy zaczepia on na srodku ulicy
archaniota Gabriela, Zeby przedstawi¢ mu sprawy miasta Ascoli Piceno
oraz zaprezentowac jego model. Kilka lat wcze$niej miasto — na mocy
papieskiej bulli — uzyskato duzy zakres swobody politycznej, a
wiadomos¢ o udzielonych uprawnieniach nadeszta 25 marca, a wiecw
dniu Zwiastowania. Dzien ten §wietowano uroczystg procesjg do
ko$ciota franciszkanow Obserwantow, dla ktorego ufundowano obraz
Crivellego. Malarz uzupenit scene ré6znymi, czasem zabawnymi
szczegotami — pojawia sie tu np. ciekawska dziewczynka obserwujgca
spotkanie z podestu nad schodami, cukinia i jabtko na skraju obrazu,
paw na gzymsie — symbol wiosny, odrodzenia.

Wyjgtkowym Zwiastowaniem jest obraz Antonello da Messiny z
Palermo z 1475 r. Jest to wlasciwie skromny portret Marii
przedstawionej w momencie, gdy pozdrawia jg niewidoczny aniot. Maria
przerywa lekture i gestem dioni wyraza zaskoczenie.

Jednym z ostatnich tradycyjnych przedstawien jest Zwiastowanie
Lorenza Lotto z Recanati, zaméwione prawdopodobnie do siedziby
jednego z bractw miejskich w 1534. W obrazie znajduje sie mnéstwo
symbolicznych elementéw znanych nam z wcze$niejszego okresu
(hortus conclusus, cyprysy, t16zko, recznik, lichtarz ze Swiecg, klepsydra,
lilia, ksigzka na pulpicie Marii i in.). Maria, pokazana nietypowo z lewej
strony, przerywa modlitwe przestraszona gwaltownym pojawieniem sie
aniota i odwraca sie do niego tytem. Z tego samego powodu czmycha
szybko kot — symbol szatana. Szaty Gabriela wirujg, jego postac rzuca
cien na podtoge. W gorze unosi sie wsrod obtokéw postac Boga Ojca,
ktéry gestem wyciggnietej reki zdaje sie zsyta¢ ku Marii Ducha
Swietego, cho¢ golebicy w obrazie nie pokazano. Widaé za to niepokoéj i
zaburzenie renesansowej harmonii.



Od okresu manieryzmu temat Zwiastowania staje sie czesto pretekstem
do pokazania wirtuozerii malarskiej i cudownosci. Coraz wiekszg wage
przyktada sie do pokazania emocji. Odkgd wraz z renesansem i
reformacjg obraz utracit wazng cze$¢ swej mocy na rzecz stowa, jego
miejsce zajeta sztuka. Luter byt do$¢ powsciggliwy w krytyce obrazéw,
wiekszg szkode wyrzadzit obrazom katolik — Erazm. To dopiero w dziele
sztuki pojawita sie zastrzezona dla artysty nowa warstwa sensu,
uchwycona w stynnej formule non so che/je ne sais quoi. Oznaczata ona
pewng nieuchwytng, artystyczng jakos¢ dzieta niemozliwg do opisania.
Obrazy stopniowo tracity wieloznaczno$¢ i zaczynaty po prostu
odzwierciedla¢ humanistyczne piekno sztuki. Wobec tego w okresie
potrydenckim Kosciét katolicki musiat znalez¢ nowy sposéb
postepowania z obrazami, aby podtrzymac ich kultowg funkcje[15].
Sztuka otrzymata zadanie sugestywnego zainscenizowania dawnej
ikonografii. I tak sie stato z obrazami Zwiastowania. Od okresu
manieryzmu i baroku temat przedstawiany byt przewaznie w sposéb
kanoniczny tzn. bez odwotywania sie do tradycji apokryficznej,
pozbawiany byt wieloznacznych szczeg6téw na rzecz wiekszej
spoistosci kompozycyjnej i narracyjnej. Malarz skupiat sie na samym
momencie spotkania archaniota i Marii. Atmosfere cudownosci i
majestatycznos$ci oddajg czesto grupy aniotéw przybywajgcych na
chmurach razem z Gabrielem. Po raz pierwszy Gabriela przybywajgcego
na obtoku przedstawil Correggio na fresku z kosciota San Francesco w
Parmie (dzi§ w Pinakotece w Parmie). P6Zniej podobne ujecie
powtdrzyli Annibale Carracci, Guido Reni i inni. U Guido Reniego nowe,
subtelne zestawienia kolorystyczne i kontrasty $§wiatta i cienia byty
formg wizualnej perswazji, rodzajem malarskiej retoryki. Tycjan juz
wczesniej rozbudowat scene o ogromnych rozmiaréw glorie anielskg w
obtokach, w ktérej ukazuje sie gotebica Ducha Swietego (Zwiastowanie z
kosciota San Salvador w Wenecji, 1567). Konsekwencjg takiego ujecia
byto pokazanie Marii przestraszonej naglym i niezwyklym zjawieniem
sie aniota. Tycjan pokazat ja w gwatltownym ruchu.

El Greco malowat Zwiastowanie w wielu wariantach. W Zwiastowaniu z
ottarza gléwnego, namalowanego dla Colegio de la Encarnation w
Madrycie 1597-1600 (dzi$ w Prado; pierwotnie byla to czes¢ wielkiego
poliptyku, obrazy sg obecnie rozproszone) malarz pokazat scene, w
ktérej miodziutkiej Marii ukazuje sie archaniot Gabriel w otoczeniu
muzykujgcych aniotéw. Elementy architektoniczne zostaty niemal



catkowicie przystoniete chmurami, wsréd ktérych pojawiajg sie gtowki
anielskie, a w samym centrum w $wietlistej poSwiacie ukazuje sie
gotebica Ducha Swietego. Nowym elementem jest pokazany na dole
krzew gorejgcy — roslina, ktora ptonetla, ale sie nie spalata, pod postacig
ktérej Bég ukazat sie Mojzeszowi na gorze Synaj. To symbol wiary, ktora
sie odnawia. Mimo powaznych, skupionych twarzy Marii i Gabriela
scena jest wlasciwie apoteozg radosci ptyngcej z Wcielenia.

W 1608 Caravaggio namalowat Zwiastowanie dla katedry w Nancy.
Malarz wydobyt postaci z mroku za pomocg silnego $wiatta. Aniot
ubrany w nonszalancko przewigzang biatg szate przybywa do pokoju
Marii na chmurze i jest to jedyny niezwykly element catej kompozycji.
W sposdb dla Caravaggia charakterystyczny Gabriel pokazany jest
wlasciwie od tytu i z niemal niewidoczng twarzg. W wyciggnietej rece
trzyma lilie tuz nad gtowg kleczgcej Marii. W obrazie brak gotebicy
Ducha Swietego, s za to charakterystyczne przedmioty pokazane z
realistycznym zacieciem, jak toze — tym razem z niedbale rozrzucong
poscielg i koszyk z welng, ktéra jest przetworzeniem znanej z
apokryfow purpury.

Nicolas Poussin (obraz z National Gallery w Londynie, 1657) réwniez
przedstawit scene Zwiastowania w mroku, na tle ciemnych draperii z
Marig siedzgcg na poduszce z nogami skrzyzowanymi i rekami szeroko
rozpostartymi w kierunku aniota. Ptaszcz ma niespotykany, zotty kolor,
ktéry rozéwietla ciemno$¢. Zrédlem $wiatta jest aureola wokét gotebicy
Ducha Swietego tuz nad gtowg Marii. Mrok, w jakim tong sceny
Zwiastowania u Caravaggia i Poussina moze by¢ ilustracjg stow
archaniota: ,,moc Najwyzszego ostoni Cie”.

Na obrazie wtoskiego malarza - kameduty Wenantego z Subiaco z
dawnego kosciota kamedutéw w Rytwianach z okoto roku 1628
archaniot Gabriel w scenie Zwiastowania ubrany zostal w polski stréj —
zupan i kontusz[16]. W tle pokazano rytwianski kosciot, a w sferze
niebieskiej wéréd chmur — Boga Ojca, gotebice Ducha Swietego w ztotej
aureoli i muzykujgce anioty. Obraz stylem i kolorytem nawigzuje do
tradycji XVI wiecznego malarstwa weneckiego.



W 1785 r. Francesco Goya namalowat Zwiastowanie do ko$ciota
kapucynéw San Antonio del Prado w Madrycie. Kleczgca Maria o
delikatnej, porcelanowej twarzy i pochylajgcy sie nad nig aniot ukazani
zostali w widoku z dotu, co dodato monumentalizmu tej pelnej
subtelnych koloréw scenie. Obie postaci skgpane sg w strumieniu
bijgcego z gory $wiatta, w ktdérym zjawia sie gotebica Ducha Swietego. Z
tradycyjnej ikonografii zostata lilia, koszyk z robéotka i zwéj na pulpicie.

W XIX wieku przedstawienia Zwiastowania sg rzadkie. Malowali je
chetnie prerafaelici, ktérzy programowo nawigzywali do sztuki wloskiej
pdznego Sredniowiecza i quattrocenta, lubowali sie w symbolizmie i
nastrojach mistycznych. Przyktadem niech bedzie obraz Edwarda
Burne-Jonesa z 1879 r., nawigzujgcy do starej ikonografii Zwiastowania
przy zrodle/studni (Lady Lever Art Gallery, Liverpool). Z kolei Dante
Gabriel Rosetti w obrazie ,,Ecce Ancilla Domini” z 1850 r. (Tate Gallery)
odszedt od tradycyjnych przedstawien tematu, pokazujgc dziewczecy
Marie, gdy wybudzona ze snu kuli sie na 16zku, przestraszona
pojawieniem sie archaniota. Pomieszczenie jest mate, a dominujgcy
nastréj — niepokojgcy i klaustrofobiczny. Nie zmienia tego nawet okno,
przez ktore widac¢ kawatek nieba i drzewo. Nastroj buduje dominujgca w
obrazie biel — biate sg Sciany pokoju, tunika Gabriela i nocna koszula
Marii. Tradycyjne kolory maryjne: btekit i czerwien zostaly uzyte w
dodatkowych elementach wystroju: za plecami Marii znalazt sie
btekitny parawan, a przed t6zkiem czerwona tkanina haftowana
motywem lilii. Ten sam motyw wyszywanej robétki Rosetti pokazat
wczesniej w obrazie ,,Mtodo$¢ Panny Marii”. Zwiastowanie dzieje sie
zatem w panieniskiej sypialni, w ktérej Maria przygotowywata sie do
czystego i ofiarnego zycia. Nawigzaniem do wczesnorenesansowej
konwencji przedstawiania sg ztote aureole wokét gtow Gabriela i Marii
oraz lilia w reku archaniota. Delikatna aureola otacza réwniez gotebice.

Z 1898 r pochodzi Zwiastowanie, ktére namalowat Henry Ossawa
Tanner — pierwszy malarz afroamerykanski, ktory zyskat
miedzynarodowe uznanie. Maria pokazana jest, gdy siedzi na t6zku w
niedbale zalozonym ubraniu i — zdziwiona, ale i skupiona — wpatruje sie
w stup Swiatta, ktory pojawit sie w jej pokoju. Moze to by¢ odniesienie
do obecnosci Boga w biblijnym stupie ognia lub tez po prostu do
obecnoS$ci aniota. Niebiesko-zielona szata potozona z boku przypomina



tradycyjny stréj Marii w scenach Zwiastowania. Skromne, sklepione
wnetrze z dywanami na podtodze i na $cianie za ¥6zkiem, a takze
ubranie Marii wskazujg, ze scena dzieje sie w Palestynie.

Belgijski symbolista Leon Henri Marie Frederic (1856-1940) w
Bolesnym Zwiastowaniu z 1927 catg uwage skupia na Marii, a
matomiasteczkowe otoczenie sceny nie odgrywa istotnej roli. Podobnie
jak w dawnych obrazach Zwiastowania i tu wazne sg gesty: Gabriela
wskazujgcego palcem na Niebo i Marii zatamujgcej bole$nie rece,
wpatrujgcej sie w zamysleniu w bukiet kolczastych r6z w reku
archaniota. Roze uzyte zostaty inaczej, niz sugeruje tradycja, wg. ktorej
Marie przedstawiano jako roze bez cierni (rosa mystica). Tu wskazujg na
przyszia bole$¢ matki pod krzyzem. Jacek Malczewski (1854-1929) w
obrazie z 1923 r. (MNW) takze robi wyraZne zbliZenie na obie postacie.
Scena dzieje sie w zwyklej izbie z widocznym za oknem fragmentem
wiosennego pejzazu. Maria jest wiejskg dziewczyng, ktéra rozmawia z
wiejskim chtopakiem. Malarz odwotat sie do tradycyjnej gestykulacji:
Gabriel sktada rece do modlitwy, podczas gdy Maria sktada je na piersi w
gescie akceptacji. Podobnie jak w obrazie Frederica zadna z postaci nie
ma aureoli; nie ma tu tez zadnego $ladu obecnos$ci Ducha Swietego (u
Frederica palec wskazujgcy na niebo moze sugerowac jego obecnos¢). U
Malczewskiego sg za to niezwykle piekne skrzydta anielskie oraz ledwie
widoczne na stole: naparstek i nozyczki — echo apokryficznego
koszyczka z purpura.

Francuskiemu arty$cie Maurice’owi Denis (1870-1943) temat
Zwiastowania towarzyszy? przez cate zycie (namalowat kilkanascie
obrazéw na ten temat). Malarz, ktory twierdzit, Zze ,,Obraz jest
powierzchnig ptaskg pokrytg kolorami w pewnym okreslonym
porzadku” mawiat tez, ze ,Kazdy artysta chrzescijaniski jest osobiscie
odpowiedzialny za piekno kosciotéw”[17] i mial misje unowoczes$nienia
sztuki religijnej. Swoim malarstwem wyznawat wiare w Boga, a zyt
przeciez w Swiecie, w ktorym gwattownie przyspieszyta modernizacja i
laicyzacja. Jacques Maritain pisat woéwczas o wspétczesnym
katolicyzmie w,Antimoderne” (1922) w sposob bliski postrzeganiu
sztuki chrzeS$cijaniskiej przez Maurice’a Denis. Pierwsze Zwiastowanie
Denis namalowat, gdy miat 19 lat i dat mu tytut ,Misterium katolickie”
(1889). Powstato szes¢ wersji tego obrazu[18]. Tu, w skromnym pokoiku
diakon z otwartg ksiegg i dwaj ministranci ze Swiecami stajg przed wizja
Marii Niepokalanej pokazanej w biatym stroju. Za oknem widzimy



wiosenny pejzaz — bo Zwiastowanie dzieje sie u progu wiosny, a na
parapecie stoi wazon z biatg lilig. W 1913 namalowat Zwiastowanie z
kleczacym aniotem i refleksem Swiatta na podtodze.Z 1914 r. pochodzi
rézowe Zwiastowanie z Asyzu z Marig w sukni §lubnej i diakonem
unoszgcym obie rece w gescie holtdu,a z 1929 tzw. Zwiastowanie w
Nazarecie w scenerii Palestyny. W latach 20-tych namalowat w hotdzie
dla Fra Angelico kilka obrazéw nazwanych Zwiastowaniami we Fiesole.
W jednym z nich — pochodzgcym z 1928 r. — pokazat tradycyjnego
archaniota ze skrzydtami i Marie w klasycznej niebieskiej sukni na tle
wzgorz wokoét Fiesole. Znajdziemy tu znane ze Sredniowiecznych i
renesansowych obrazow rosliny w donicach i cyprysy (symbole zycia i
niewinnosSci). W malarstwie Maurice’a Denis wida¢ ciggle zywa
wyobraZnie religijng, ktora wyrazala sie Srodkami sztuki nowoczesnej,
karmigc sie jednoczesnie tradycjg.

Na gruncie ikony podobne stanowisko zajmowat Jerzy Nowosielski,
ktéry korzystat z tradycji awangardy, surrealizmu i wschodniej teologii
ikony, tgczgc to z wlasng intuicjg teologiczng i malarskg
»podSwiadomoscig”. Stad pochodzita, zauwazona przez Krystyne
Czerni, jego idea ,,nieoswojonego piekna”. Udato mu sie na gruncie
tradycji malarstwa ikonowego napisac jej kolejny, zupelnie nowy i zywy
rozdziat. Wedtug Nowosielskiego malowanie ikon byto dzialaniem
ekumenicznym. Warto sie dzi$§ zastanowic, czy w zachodniej tradycji
malarskiej znajdziemy przyktady poruszajgce wspotczesng wrazliwos¢
religijng i zdolne inspirowac.

Czy Zwiastowanie mozna dzi$ namalowac? Jak pokazac tajemnice
Wecielenia? Jak zobaczy¢ w obrazie to, co ,,niepojete”? Pewng wskazowke
daje nam wspotczesny francuski filozof i badacz teorii obrazéw Georges
Didi-Huberman w eseju ,,Ce que nous voyons, ce qui nous

regarde”[19] z 1992r., gdy pisze o dwoch sposobach widzenia, ktére sg
przeciwstawne tylko pozornie: o widzeniu ,,wierzgcym”, ktorego
przykladem jest do§wiadczenie Jana, ktéry po Zmartwychwstaniu
wyprzedzit Piotra w drodze do grobu i zobaczy? puste miejsce, ptétna
zamiast ciata. To o tym doswiadczeniu napisano: ,,a gdy zobaczyt,
uwierzyt” (Jan 20,9). Drugie, inne widzenie zwane: ,,tautologicznym” w
latach 60-tych XX wieku w nastepujgcy sposob scharakteryzowat
malarz-minimalista Frank Stella: ,widzimy to, co widzimy”. Didi-
Huberman zauwaza, ze nie mozemy abstrahowac od tego, co widzimy i
zarazem musimy przymkngé oczy, zeby zobaczy¢ wiecej. Gdy patrzymy



na obraz, co$ nieuchronnie nam umyka. Piekno obrazu moze polega¢ na
tym, Ze nie wszystko mozemy zobaczy¢ i zrozumiec. A wiec zostaje....
tajemnica. I musimy sie z tym pogodzic.

Anna Kilian

Foto: Domena publiczna
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