Zbigniew Namyslowski: Przez jazz sp6znialem
sie do szkotly

Rok temu, 7 lutego w wieku 82 lat zmart Zbigniew Namystowski,
legenda polskiego jazzu, kompozytor, bandleader i saksofonista.
Przypominamy wywiad, ktérego udzielit ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,PolskiJazz®”.

Mikolaj Rajkowski (Teologia Polityczna): Chciatbym zaczg¢ od
samych poczatkéw powojennego jazzu w Polsce, od tej wielkiej
eksplozji talentéw, tym bardziej zdumiewajgcej, ze warunki dla
rozwoju tej muzyki byly tak trudne: wladza przez dlugi czas jej
nie aprobowala, uniemozliwiajgc jej wykonywanie i kontakty z
zagranicznymi muzykami. Kiedy natomiast okazalo sie¢, ze mozna
ja wykonywac legalnie, to scena jazzowa wspaniale sie rozwinela,
stajgc sie jedng z najbardziej imponujgcych w Europie - tak jest
do dzisiaj. Jak z Panskiej perspektywy wygladaly poczatki jazzu w
Polsce?

Zbigniew Namyslowski, saksofonista, multiinstrumentalista,
kompozytor i aranzer: Musze zaznaczy¢, ze nie bratem udziatu w
samych poczatkach. Pierwsze koncerty byly grane, gdy jeszcze bytem
uczniem liceum. Zainteresowalem sie wtedy jazzem, bylem na
pierwszych imprezach, ale sam jeszcze nie gratem. W przerwach
miedzy lekcjami grali$my na klasowym fortepianie takie
improwizowane ,niby-jazzy”, na cztery rece, jeden akompaniowat,



drugi fikat prawg rekg. MieliSmy paru kolegéw, ktorzy sie tym
interesowali. Adam Skorupka, péZniej kontrabasista, ktory grat ze mng
w wielu zacnych zespotach; Wojciech Kacperski zatozyciel New Orleans
Stompers; ,,Sis” Ortowski, pézniej bardzo dobry i rozchwytywany
kontrabasista, ktory grat m.in. w orkiestrze radiowe;.

Moje prawdziwe poczgtki nastgpity dopiero wtedy, gdy zetkngtem sie z
zywg muzyka. Najbardziej zafascynowat mnie zesp6t Melomani,
poniewaz grali bardzo szeroki wachlarz muzyczny. Tam byt i Dixieland,
i kawalki swingowe, a takze bebop, czyli tez rzeczy nieco
nowoczes$niejsze; ,Dudus” Matuszkiewicz byt moim absolutnym
idolem.

Kiedy przystgpitem do grona jazzmanéw, to jazz byl juz uwolniony,
mato tego — muzycy byli tolerowani przez wtadze komunistyczne, nie
byto wiekszych represji. MogliSmy wyjezdzac, co byto ewenementem w
tamtym czasie, i utrudnien z paszportami tez nie mieliSmy. PAGART,
nasza agencja monopolistyczna, zatatwita z ministerstwem, ze mieli
paszporty u siebie, wiec byly nam wydawane od reki.

To dzialalo tez w druga strone: zagraniczni muzycy wreszcie
mogli przyjezdza¢ do Polski na koncerty, wystepowac i nagrywac z
polskimi muzykami. Duzym wydarzeniem byl pierwszy koncert
Dave’a Brubecka w 1959 roku.

Tak, to bytly dla mnie duze wydarzenia. Rowniez wystep New York Jazz
Quartet, czyli zespotu nowojorskich muzykéw, ktérzy przyjechali do
Polski na zaproszenie Zrzeszenia Studentow Polskich. Wystepowali w



Hybrydach na Mokotowskiej, a mySmy stuchali tego z zapartym tchem.
Bardzo wielu rzeczy sie od nich nauczytem. Potem jeszcze wystepowali
tez w calej Polsce, a ja wszedzie za nimi jezdzitem, zeby ich stuchac.
Szefem tego zespotu byl Idrees Sulieman, wowczas jeden z czotowych
amerykanskich muzykéw, potem wyjechat do Europy, spotkatem go w
Danii, gdzie byt cztonkiem dunskiej orkiestry radiowe;j.

Przyjezdzali do nas nie tylko muzycy, ale rowniez fani i managerowie.
Bardzo dobrze wspominam Jazz Jamboree, strasznie wazny festiwal —
jedyny taki w demoludach — na ktérym przyjmowali$my muzykow z
Zachodu i nawigzywaliSmy kontakty zagraniczne, ktére pdzniej
owocowaty.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mégibys$ czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Swojg pierwszg plyte z kwartetem nagral Pan w Wielkiej Brytanii?

To chyba nie byla moja pierwsza ptyta, to byta pierwsza ptyta polskiego
zespotu nagrana za granicg. Natomiast ja wcze$niej nagratlem ptyte w
Polsce. Ale rzeczywis$cie ta brytyjska ptyta byta jedng z pierwszych.

Czy to dzieki kontaktom nawigzanym podczas Jazz Jamboree
udalo sie Panu wyjecha¢ do Wielkiej Brytanii?
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Odbylismy trzykrotne tournée po Wielkiej Brytanii trwajgce ponad
miesigc. Zaraz po tym pierwszym tournée zgtosita sie do nas Decca z
pytaniem, czy bySmy sie nie nagrali. Nasza muzyka bardzo spodobata
sie wtedy w Anglii. To nie byt taki normalny, standardowy jazz, do
ktérego — juz wtedy — przemyciliSmy ludowe elementy. One zrobity
furore do tego stopnia, ze ludzie jezdzili za nami, tak jak ja wtedy za
New York Jazz Quartet. To byt duzy sukces, ktérego ukoronowaniem
byto nagranie ptyty.

Chcialbym wréci¢ do wczesniejszych czaséw. Zaczynal Pan od
fortepianu, potem gral Pan na puzonie. Co spowodowalo, ze
zaczgl Pan grac¢ na saksofonie jako na swoim gléwnym
instrumencie?

Moim pierwszym jazzowym instrumentem by} rzeczywiscie puzon, ale
gratem na nim wytgcznie jazz tradycyjny. Catkiem dobrze mi szto,
nawet jako puzonista wygrywatem ankiety w czasopi$mie ,Jazz”.
Natomiast bardzo chciatlem grac¢ jazz nowoczesny i niestety na puzonie
mi to nie szto. Mialem za duzo zagrywek tradycyjnych, ton z chrypka,
wszystkie te nawyki. Dlatego wzigtem saksofon i od razu gratem jazz
nowoczesny — a z kolei zupetnie nie umiatem na nim gra¢ tradycyjnie.

Kiedy zetknagl si¢ pan z jazzem nowoczesnym po raz pierwszy?
Podczas koncertow w Polsce? Czy sluchat go Pan z plyt?



Moje pierwsze zetkniecie z jazzem na zywo to byl koncert, pierwszy w
1955 albo 1956 roku. Wcze$niej stykatem sie z nim tylko poprzez radio.
W Polsce byta audycja w Glosie Ameryki — w przeciwienistwie do Wolnej
Europy ta stacja nie byta zagtuszana — w ktorej codzienng godzine
jazzu miat Willis Connover, bardzo popularny krytyk i animator
jazzowy; potem wielokrotnie bywat w Polsce i zaprzyjaZnit sie z nami.
Jego audycja, ,,Jazz Hour” byta nadawana o 22.00, co powodowato, ze
bardzo czesto spbéZniatem sie do szkoty. P6Zniej bardzo wielu muzykéw
przyznawato sie do tego, ze ich pierwszy kontakt z jazzem to byt Willis
Conover.

Poczgtki Pana kariery to Dixieland i jazz tradycyjny?

Tak. Po tym, jak powstaty Hybrydy i Hot Club Hybryda, w ktérym byta
m.in. sekcja jazzowa, to przyszedt ktos do naszego liceum, dowiedziat
sie chyba o naszych grach w czasie przerw, i zaproponowat, ZzebysSmy
przyszli do klubu, bo tam sg zespoty, ktére chciatyby nas przestuchad.
Oczywiscie ja sie zgodzitem, a Ze wtedy prawie réwnoczesnie zaczgtem
gra¢ na puzonie, to wystgpitem z zespotem Witolda Krotochwila, oraz z
Modern Combo, czyli kwartecie Krzysztofa Sadowskiego, z ktérym
gralem na wiolonczeli. Nie mam pojecia, co ja tam mogtem wtedy na
niej gra¢. Swiadomie zaczatem gra¢ jazz na wiolonczeli znaczenie
pozniej, dopiero wtedy wiedziatem, jakie grac frazy, jak prowadzic¢
smyczek i nawet mi to sie udawato, ale zrezygnowatem, bo ten
instrument wymagat strasznie duzo pracy, a ja pracowity nigdy nie
bytem. Lubitem gra¢, ale ¢wiczy¢ nie.



W jakich okolicznosciach spotkal sie Pan z zespolem i muzyka
Krzysztofa Komedy?

Pierwszy raz ustyszatem go na pierwszym festiwalu jazzowym w
Sopocie w 1956 roku, wowczas bytem obserwatorem i stuchaczem.
Zespo6t Komedy wykonat stynng przerdbke Bacha — to byta rewelacja,
zafascynowata wszystkich, mnie réwniez. Potem ,,Dudus”
Matuszkiewicz zaprosit mnie do grania w zespole dixielandowym Hot
Club Melomani. Gratem na puzonie w sekcji tradycyjnej, a w sekcji
nowoczesnej Krzysztof Komeda gral na fortepianie. To byl nasz
pierwszy kontakt muzyczny, chociaz wtedy jeszcze z nim nie gratem.
Kiedys, w pociggu do Wroctawia, pozyczytem od Krzysztofa saksofon.
Wozit go ze sobg i pogrywat na nim, ale potem pozwolil mi go zabraé
do sgsiedniego przedziatu, zebym sobie pograt. Wtedy w pociggu byto
pusto — nie wiem dlaczego, przewaznie byty przepeinione — pogratem i
postanowitem, Ze bede grat na saksofonie.

Chcialbym jeszcze zapyta¢ o prace nad albumem Astigmatic, ktéry
stal sie jedng z wizytéwek polskiego jazzu.

Rune Carlsson grat na perkusji, Gucio Dylgg grat na basie, Stariko na
tragbce i ja na saksofonie. Swietnie byto, Krzysztof byt cztowiek
matoméwnym, dopdki nie napit sie alkoholu, ale jego osobowos¢ byta
tak silna, ze bez méwienia i thumaczenia wywierat wptyw na wszystko.
Zawsze graliSmy tak, jak on chcial, mimo Ze nic na ten temat nie
mowit.



Chcialbym zapytac o Panskie inspiracje, cho¢by muzyka ludowg,
nie tylko polskg, co mozna ustysze¢ na Winobraniu. Jak to
wplywalo na Pana warsztat jako kompozytora i instrumentalisty?

Na Winobraniu gram jeden kawatek na wiolonczeli, w ktérym
udawali$my hinduskg muzyke, ale to byto tylko udawanie. Hinduska
muzyka bardzo mnie inspirowata, bytem w Indiach — na festiwalu w
Bombaju - dwukrotnie. Rdwniez batkariska muzyka bardzo mi
imponowata, miata r6zne metra, nie na cztery czwarte, i ta melodyka,
bardzo techniczna. Co wiecej? Bossa nova brazylijska, ale tym wszyscy
sie interesowali; wreszcie muzyka arabska, moze to teraz niemodne, ale
z powodOw pozamuzycznych.

Chcialem réwniez zapytac o polski folklor obecny u Pana od
wczesnych nagran az po najnowsze, choc¢by na albumie Polish Jazz
- Yes. To tradycja goralska, kujawiak (m.in. na plycie Kujaviak
Goes Funky). W jaki sposob to Pana inspirowalo? Przed Panem
nikt nie lgczyl polskiej muzyki ludowej z jazzem.

Gdy zaczatem pisa¢ utwory dla swojego zespotu, to od razu pojawity sie
Pigtawka i Siodmawka, czyli te dwa utwory, ktére zahaczaty o folklor
goéralski. Nie chodzito o to, Zzeby dostownie gra¢ melodie géralskie —
cho¢ pdzniej to tez rzeczywiscie robiliSmy z géralami — ale byty nimi
inspirowane. Mysle, ze wzielo sie to stad, ze w podstawowej szkoty
muzycznej w Krakowie na ksztatceniu stuchu przerabialiSmy ,,Maty
Solfez” Lasockiego, w ktorym byto bardzo duzo melodii ludowych.
Fascynowata mnie takze twérczos¢ Chopina, a w jego muzyce byto



bardzo duzo elementéw ludowych. Na przyktad wszystkie mazurki
ztozone sg z oberkow i kujawiakow. W kazdym razie wyniklo to
naturalnie, nie przymuszatem sie do tego.

Wspomnial Pan o Chopinie. Do jego tworczosci Pan wracal,
aranzujgc jego utwory, siegal Pan ro6wniez po kompozycje
Mozarta. Chcialem wobec tego zapyta¢ o inspiracje z muzyki
powaznej. Czy one rowniez byly wyniesione ze szkoly muzycznej?

OczywiScie! COz, jesli chodzi o Chopina, to ja sie duzo nie
napracowatem, zaaranzowatem tylko pare utworéw na kwartet
smyczkowy i nasze combo jazzowe — moze 3 czy 4 utwory, plyty z tg
muzyka nie zrobitem. A co do Mozarta, to musze z bolem przyznad, ze
nie przepadatem za jego muzyka. Do tego projektu naméwil mnie
Wojtek Mrozek, znakomity klarnecista klasyczny, ktéry powiedziat mi
kiedys: ,wiesz, ja juz sie tyle nagralem tego kwintetu Mozarta, ze
znudzito mi sie gra¢ klasycznie. Moze by co$ zrobi¢, zeby to inaczej
zabrzmiato?”. Zgodzitem sie, ale jako$ nie mogtem sie za to zabraé. Po
jakim$ czasie Wojtek spytat, czy zrobitem co$ z tym Mozartem.
Sktamatem, ze tak, a potem rzeczywiscie musiatem zaczg¢ szybko aranz
na kwartet smyczkowy plus moje combo z Wojtkiem na klarnecie. To
prawdziwy wirtuoz. Jesli chodzi o muzyke powazng, to niedawno
graliSmy z orkiestrg Aukso pod koniec ubiegltego roku w Tychach.
GraliSmy moje kompozycje, napisane specjalnie dla tej orkiestry. Mam
nadzieje, ze uda nam sie to jeszcze powtorzyc.

Chcialbym wréci¢ jeszcze do plyty Polish Jazz - Yes. Pod pewnymi
wzgledami mozna jg traktowa¢ jako powrot do korzeni: ukazala
sie w serii Polish Jazz jako pierwsza plyta po dos¢ dlugiej przerwie



W jej wydawaniu, jak rowniez ze wzgledu na nowe kompozycje
inspirowane folklorem. One bowiem na pewnym etapie Pana
tworczosci zostaly odstawione na troche dalszy plan na rzecz
muzyKi blizszej funku i fusion.

Tak, i to byta moja decyzja. Miatem troszeczke dosc¢ tego, Ze zostatem
zaszufladkowany jako jazzowy ludowy grajek i chcialem z tym
skonczy¢. Wtedy zatozytem grupe Air Condition, po moim pobycie
dwuletnim w Stanach w Nowym Jorku. Tam sie wiasnie nastuchatem
takiej muzyki i tak bylem nig natadowany, ze po powrocie do Polski
postanowitem zatozy¢ zespot grajgcy fusion, powiedzmy: fuzja jazzu z
muzyka funkowg. Rzeczywiscie zerwatem troszeczke z muzykg ludows,
ale nie na dlugo. Potem we wspotczesnych czasach zrobitem kilka
utworow takich ,,ludawych”: Mazurka Uborka, Bop-Berek i szereg
innych, jeszcze przed wspomniang przez pana ptytg. A na tej ptycie
rzeczywiscie wracam do moich folkowych inspiracji, nie tylko zresztg
polskich, bo jest tam tez i Abra-besqua inspirowana muzykq arabskg.
Mimo Ze ,,Polish jazz” w tytule, to i ona sie tam znalazta.

Gra Pan na tej plycie z muzykami mlodego pokolenia, na puzonie
gra panskKi syn...

Co6z, dla mnie to jest mtode pokolenie, ale prawde powiedziawszy, to
juz jest pokolenie co najmniej Srednie — wszyscy sg juz blisko
czterdziestki.



Niemniej to swiadczy, ze tradycja polskiego jazzu jest wcigz
kontynuowana, trwa w pewnej cigglosci, muzycy wcigz sie w niej
odnajduja.

Rzeczywiscie, kiedy ci muzycy zaczynali ze mng graé, byli jeszcze
bardzo mtodzi. Jacek [Namystowski — red.] zaczat ze mng gra¢, gdy tylko
ukonczyt szkote, bo juz byt wybijajgcym sie puzonistg, podobnie Stawek
Jaskutke... Basisci sie zmieniali, ale juz od dtuzszego czasu gra z nami
Andrzej Swies. Wskutek tragicznej $mierci Grzesia Grzyba musieli$my
znaleZ¢ nowego perkusiste i gramy na zmiane z Dawidem Fortung z
Krakowa i z Patrykiem Doboszem. Obaj sg §wietnymi bebniarzami.

Czy mozemy moéwic o takim zjawisku jak polska szkota jazzu? Czy
polski jazz to jakis osobny podgatunek, idiom, czy to jest po
prostu jazz grany w Polsce?

Polscy muzycy, tacy jak Krzysztof Komeda, kiedy grali jazz, czasami
awangardowy, czasami tradycyjny z ciekawg harmonig, Krzysztof byt na
harmonie uczulony, ale elementéw polskich tam nie byto. To byty
kompozycje jazzowe, stricte jazzowe, bardzo ciekawe, oryginalne. a ze
byly wykonywane i komponowane przez polskich muzykéw i w Polsce
powstaty, to ukuta sie opinia, ze jest to polski jazz, czy polska szkota
jazzu.

Rozmawiat Mikotaj Rajkowski
Wspoitpraca redakcyjna: Matgorzata Czajkowska, Albert Mazurek
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