Michal Strachowski: Wyspianski - Wieden -
Modernizm

Wyspianski opowiedziat sie po stronie tych, ktérzy chcieli tworzy¢
zupelnie nowg sztuke dla rodzgcego sie wiasnie stulecia, odmienng od
zbanalizowanych wzorcéw. Chciat nie tylko poprawié¢ swoich
wiedenskich kolegéw, symbolicznie zmierzy¢ sie z nimi na ich wlasnym
polu i stworzy¢ jedno z pierwszych prawdziwie nowoczesnych wnetrz w
catej Galicji, ktore nie bedzie jedynie nasladownictwem wiedenskich
wzorow, lecz bedzie miato dystynktywnie lokalny charakter — pisze
Michat Strachowski.

»Mimo wszystko, co przeciw temu przemawia, Cekania byta chyba
jednak krajem wymarzonym dla geniuszy. I prawdopodobnie wilasnie
dlatego zgineta” [1].

Robert Musil
Cztowiek bez wiasciwosci

»,Z moim losem wiele losow sie splata,
Wszystkie snuje w niefadzie istnienie,
Mam w nim wiekszg czesc niz tego Zycia



Smukty ptomien albo waska lira” 2].

Hugo von Hofmannstahl
Tak, niektorzy...

Po dlugim okresie staran, w potudnie 2 marca 1905 r., otwarty zostat
gmach krakowskiego Towarzystwa Lekarskiego [3]. Wystroj wnetrz oraz
meble do nowopowstatego budynku zaprojektowat Stanistaw
Wyspianski (il. 1-7). Juz nazajutrz, na tamach ,Nowej Reformy”,
ukazato sie sprawozdanie z uroczystosci, ktérego autor tak opisywat
rezultaty pracy artysty:

»Sala posiedzen pomalowana na kolor wisniowy, przedstawia
sie powaznie i stylowo. Gérg jej biegnie fryz z pelargonij, a ten
sam motyw powtarza sie na portyerach, wykonanych robotg
kilimowg. Trybuna prelegentéw, krzesta i zewnetrzna dekoracya
sali i galeryi trzymang jest w tonie wisniowym, krzesta,
projektowane w stylu secesyi, ciemno-pgsowe z mosieznemi
ozdobami. Do sali odczytowej przytyka z jednej strony czytelnia
z drugiej biblioteka, obok za$ miesci sie pokdj bilardowy.
Osobna salka przeznaczong jest na posiedzenia zarzadu.
Zaréwno w tej sali, jak w czytelni, bibliotece i sali bilardowej
pomieszczono ciezkie oryginalne meble drewniane, wykonane
wedlug rysunkéw Wyspianiskiego, malowane na kolor ciemno-
zielony” [4].



Réwnie szybko, gdyz tego samego dnia, na owg relacje zareagowat — we
wiasciwy sobie zjadliwy i apodyktyczny sposob — Wyspianski,
publikujgc w ,,Czasie” wiersz Wyuczono papuge wyrazow o sztuce:

»~Wyuczono papuge wyrazow o sztuce,

przyznac trzeba, ze tatwo$¢ miata w tej nauce;

wiec gdy wyraz »secessja« wymawiac pojeta,

witata tym wyrazem wszystkie nowe dziela.

Wiec styl méj krzeset z lekarskiego domu

nazwata »secessyjny« — ptynnie i bez sromu.
Czekac¢ trzeba cierpliwie, az po pewnym czasie
nowy frazes papudze w pamie¢ wbi¢ znéw da sie.
Jakkolwiek rzecz ta ksztattu Sztuki nie odmieni,
frazes jednak wystarczy, by MYSL diabli wzieni” [5].

Z dzisiejszej perspektywy odpowied? ta zdaje sie przesadna, lecz w
epoce byla ze wszech miar zrozumiata. W 6wczesnym polskim
piSmiennictwie termin secesja nie byt ani jednoznaczny, ani neutralny.
Czesto uzywano go jako synonimu wszelkiego rodzaju nowinkarstwa, a
czasem wrecz zepsucia gustow [6]. Za ilustracje moze tu postuzy¢ cytat
z Patuby, w ktorym Karol Irzykowski, opisujgc zmagania jednego z
powiesciowych bohateréw o nowy styl w architekturze, tak przedstawia
wyobrazenia o owym stylu:

»~Wiedziano, ze gmach ma by¢ w stylu secesyi, a juz sama ta
nazwa $wiadczyla o zbrodni: kto budowat w stylu secesyi,
musiat by¢ przez to samo socyalistg, anarchistg, ateistg,



apostatg, nie byl nawet Polakiem, ani go matka Polka nie
karmita” [7].

Jak w krzywym zwierciadle, w powieSciowym zdaniu odbijg sie emocje
publicznos$ci tamtego czasu wobec ,,pierwszego nowoczesnego

stylu” [8]. Na domiar ztego, masowa produkcja, w przypadku Galicji
czesto pochodzgca z Wiednia, zbanalizowata formy, motywy i
ikonografie secesyjng. Jak inaczej mégt zareagowa¢ Wyspianski niz
wierszowang filipikg? Po raz kolejny jego intencje zostaty odczytanie
opacznie. (Ztosliwy komentator mogiby powiedzieé, ze nie powinno to
zaskakiwac kogos, skoro ostentacyjnie odmawiat komentarzy do
wlasnej — czesto zawitej, niejasnej oraz przetadowanej odniesieniami -
twdérczosci). Owo przypuszczenie potwierdzatby komentarz Leonarda
Lepszego z ,,Przeglagdu Powszechnego”, w ktérym mozna przeczytac:

,Oburzajg sie nasi artysci-malarze najnowszego kierunku i ich
recenzenci, patrzgcy wytgcznie ich oczyma, a powtarzajgcy
pochwycone ich tylko opinie, na termin »secesya«, wynaleziony
i przyjety poczgtkowo witasnie przez artystow samych w chwili,
gdy wzieli rozbrat z dawnym Swiatem form artystycznych, gdy
nowa mysl zapalita sie w ich glowach i skierowata na nowe
niebywate drogi. Wyspianski wierszem satyry — wySmiat i
wydrwit to miano. A przeciez o cdz sie rozchodzi? Nie o rzecz
sama, lecz denominacye, nie o mtode dziecko, lecz o jego imie
[...] Nazwa przynosi im moZe na razie materyalng szkode, wiec
okolicznos$¢ ta czyni sprawe zrozumialg. Ale dla zrozumienia
nowego kierunku okreslenie »secesya« przyjeto sie, ono zamyka
w sobie utarte pojecie i mimo wszelkich protestéw rodzicow
chrzestnych tj. artystow samych niewatpliwie utrzyma sie, bo
juz dzi$ stato sie wlasnoscig szerokich mas” [9].



Zdawatoby sie, ze sprawa zostata rozstrzygnieta: chodzito o
kontrowersje zrodzong z zanadto swobodnego uzycia nieprecyzyjnego
terminu. Wiersz nie jest li tylko wyrazem emocji Wyspianskiego.
Znamienne jest podkreSlenie stowa ,,mys$l” z ostatniego wersu utworu
przez zapisanie go kapitalikami. Chodzi wiec o glebsze
nieporozumienie, o przykrycie przez ,frazes” pewnej koncepcji.
Wyjasnienie jej dalece przekroczytoby ramy tego szkicu. Chciatbym sie
zastanowi¢ nad inng kwestig: czemu autor ,,Nowej Reformy” stwierdzit,
ze Wyspianski zaprojektowat krzesta w ,stylu secesyi”? I czy istnieje
jakie$ inne okreSlenie, ktore lepiej opisywaloby owe meble, ktérym
mogiby chcieé sie postuzyé artysta?

Jesli chodzi o pierwszg kwestie, to na pierwszy rzut oka nie ma w nich
przeciez niczego, co przywolywatoby oczywiste skojarzenia z
»secesyjnoscig” — zadnych linii krzywych, asymetrii czy kobiecych
sylwetek. Wszystko we wnetrzach Towarzystwa Lekarskiego poddane
zostato rygorowi geometryzacji i repetycji. Nawet rosliny przypominajg
0 swoim ,,nienaturalnym” rodowodzie: kute metalowe kasztanowce i
haftowane welniane pelargonie. Aby odpowiedzie¢ na postawione
wyzej pytanie, nalezy przyjrzec sie temu, co skrywa termin, ktérego
uzycie tak rozwscieczyto Wyspianskiego.

Secesyjny, czyli jaki?

Historia przyznala racje Leonardowi Lepszemu — secesja na dobre stata
sie ,wlasnoscig szerokich mas”. Powszechnie uzywa sie go takze w
badaniach nad sztukg na okre$lenie szeregu tendencji obecnych w
grafice, sztukach uzytkowych i architekturze ostatniej dekady XIX i
pierwszej XX stulecia. Wspéiczesnie rozrézniamy dwa gtéwne nurty
secesji: francusko-belgijski i austriacko-niemiecki. Ten pierwszy



charakteryzowat sie uzyciem gietkiej linii i motywow roslinnych,
kojarzgcych sie z nieprzewidywalnos$cig zycia biologicznego, za$ drugi
wykorzystywatl linie proste i geometryzacje, ewokujgcg powsciggliwosé
i uporzgdkowanie kultury [10]. Pierwszy zrodzit sie w Brukseli i Paryzu
pod koniec XIX i stamtgd rozszerzyt sie na catg Europe, a nawet poza
jej granice. Za$ drugi powstat w Wiedniu w pierwszych kilku latach XX
w. i stamtgd rozprzestrzenit sie na obszar, ktérego lingua franca byta
niemczyzna. Oczywiscie, rozréznienia te nie sg ostre, poniewaz granice
wyznaczane przez rozmaite geografie artystyczne tatwo sie zacieralty w
epoce [11]. W dodatku rézne odmiany secesji tgczyty sie z innymi
tendencjami, jak historyzm czy inspiracje ludowoscig, czego liczne
przyktady mozna znalez¢ i w Galicji [12]. A co wiecej, lokalne odmiany
secesji nie dajg sie sprowadzi¢ do bycia zaledwie wariantami
,miedzynarodowego stylu”, co dobrze pokazujg realizacje Odona
Lechnera [13] czy Antonio Gaudiego (il. 8-9). Chodzi raczej o pewng
generalizacje czyniong ex post [14].

W niepamie¢ poszlty dawne spory i oceny, czego przyczyng byty zmiany
zachodzgce w kulturze europejskiej XX w. Po okresie lekcewazenia, a
nastepnie zapomnienia secesja zostata zrehabilitowana w potowie
ubieglego stulecia, a kojarzacy sie z nig tworcy znoéw zaczeli cieszyc sie
wielkg stawg [15]. Wiecej, rozpoznano w niej jedno ze Zrddet
nowoczesnosci [16].

Tyle o samym stylu. W tym miejscu nalezy sie przyjrze¢ stowu
uzywanemu na jego okre$lenie. W polszczyzZnie przyjeto sie uzywac
terminu, ktéry jakkolwiek zrédto ma w tacinie, to odnosi sie do jezyka
niemieckiego. Podobnie jak w przypadku wielu innych jezykow panstw
sukcesyjnych Austro-Wegier polska secesja wskazuje na oddzialywanie
konkretnego centrum artystycznego, ktorym byt Wieden [17]. Mowigc



inaczej, etymologia — mimo uptywu czasu — wcigz wskazuje na pamie¢
o oddzialywaniu Wiednia na kulture Europy Srodkowej okoto roku
1900 [18].

Z tej perspektywy staje sie jasne, ze okreslenie uzyte przez
dziennikarza ,Nowej Reformy” mogty sugerowa¢ galicyjskiej
publicznosci, bacznie przygladajgcej sie zyciu cesarskiej stolicy [19], iz
projekty Wyspianskiego sg pokrewne geometrycznej secesji
wiedenskiej. Stusznosé¢ tego podejrzenia potwierdzatby stowa z
artykutu Bronistawa Olszewskiego z lwowskiego ,,Stowa Polskiego”,
gdzie mozna przeczytacd, co nastepuje:

»,Dom lekarski jako budynek nie przedstawia najmniejszego
interesu estetycznego. I jeszcze niemiecka secesya w ramach
drzwi i okien, w meblach. Dostajgc takie warunki, trudno spoié
je w jednolicie pojetg cato$é. Wyspianiski musiat sie wiec
ograniczy¢, Scie$ni¢ na szczegdly. [...] Sala zebran daje
dekoracyjng harmonie czerwonosci. Sciany barwy poziomkowej,
stosowne kilimy, rzeczy drewniane (wiec odrzwia, meble, loza)
nasladownictwo mahoniu. — Zgoda bardzo doskonata; ale nie
wierze, aby Wyspianski zadysponowat te meble i ozdoby drzwi z
ogromnie niedoteznym mosieznym ornamentem. [...] Czytelnia
prosta, az do bezbarwnosci, tylko koto ze stylizowanych réz i
licie na suficie i schodki na galerye znowu secesyjnie
udekorowane” [20].

Olszewski mogt nie wiedzie¢, Zze meble byly w petni autorskim
projektem Wyspianskiego, lecz bezbtednie wychwycit proweniencje ich
stylu — w 1905 r. ,niemiecka secesya” byta synonimem wiedenskosci.



Inng — cho¢ przewrotng — wskazdéwka, ze istotnie tak sie sprawy miaty
mogq by¢ wspomnienia Adolfa Nowaczynskiego. Znany ze sktonnosci
do konfabulacji pisarz stwierdzat [21], Ze ,niektére stowa, jak np.
Stimmung, secesja, Weltschmerz, Ubermensch, dekadent, »meble
stylowex, cala... zakopianszczyzna, byly w stanie doprowadzi¢
[Wyspianskiego] do przemitej pasji i sypania jadowitosciami” [22]. Dalej
za$ pisat:

,Poniewaz [Wyspianski] sam najwczesniej wyzwolit sie z
gimnazjalnych powijakdw deutscher Bildung, pierwszy skgpat w
krynicznej kulturze romanskiej i zanurzyt w studjach
francuskich katedr i francuskich klasykéw, przeto, oczyszczony i
bierzmowany, w otoczeniu tepit bezlito$nie ciggoty germanskie,
skandynawskie, berliniskie, wiedenskie” [23].

Kto$ moglby tutaj zaprotestowac i stwierdzi¢, ze przytoczone wyzej
fragmenty Pamfletow zaprzeczajq wszystkiemu, co zostato dotad
powiedziane. Mozna jednak przeczyta¢ wspomnienia Nowaczynskiego
wbrew jego intencjom. Wszak nie od dzi$ postrzega sie Wyspianskiego
jako artyste wpisujgcego sie w nurt secesji [24]. Widzi sie w nim takze
uwaznego czytelnika Nietzschego [25]. A nawet pobiezny oglad
spuscizny plastycznej autora Wesela wskazuje, ze fascynacje sztukg
ludowg Podhala nie byly mu obce. Czy nalezatoby zatem odwrécié¢
znaczenia i w miejsce zaprzeczenia widzie¢ potwierdzenie?
Niekoniecznie — w zaprzeczeniach i potepieniach wystarczy dostrzec w
nich prébe ukrycia przez Wyspianskiego, moze nawet przed samym
sobg, zZrédet inspiracji. C6z mogtoby by¢ bardziej dotkliwego dla kogos,
kto tak podkreslat wlasng odrebno$¢ niz demaskacja zrédet? Nie bytaby
to nowa sytuacja. Wyspianski odzegnywat sie przeciez od



zainteresowania sztukg japonskg, co nie przeszkadza badaczom widzieé¢
w nim jednego z najwazniejszych przedstawicieli polskiego

japonizmu [26]. Nie obce byly tez artyscie ,,ciggoty skandynawskie i
berlinskie”, o czym pisalem w Konstelacjach I oraz Konstelacjach II.
Nasuwa sie prosty wniosek: artyste irytowata nie tyle mylnos¢
skojarzenia z secesjg jako takg, co trafnos¢ skojarzenia z jej wiederiskg
odmianag.

Wrcigz jednak wyttlumaczenie zdaje sie niepelne, zwodniczo tatwe.
Wyspianski wcale nie ukrywat zwigzkéw z Wiedniem. Interesowat sie
zyciem kulturalny imperialnej stolicy od mtodosci, o czym $wiadczy
jego korespondencja; byt cztonkiem tamtejszej Secesji i kilkukrotnie
wystawial swoje prace w jej gmachu (1898, 1902, 1905); przyjat takze z
aprobatg starania Juliana Nowaka o urzgdzenie swojej indywidualnej
wystawy w gmachu przy Friedrichstralie 12; a co wiecej, wydawat
rowniez — jesli wierzy¢ Karlowi Kuzmanyemu - instrukcje co do
urzgdzenia wlasnej sali na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich
»Sztuka” w Hagenbundzie w roku cesarskiego jubileuszu [27].
Prenumerowat takze ukazujgcg sie w Wiedniu prase artystyczng [28].
Czy tak postepuje ktos, kto za wszelkg cene chciatby sie odcigé od
skojarzen ze ,stylem secesyi”? I czy krakowska publiczno$¢ —
czestokro¢ rekrutujgca sie wyksztatconego oraz bywatego w Wiedniu
mieszczanstwa — nie dostrzegtaby owych powinowactw?

Oznaczatoby to, ze Wyspianski nie mégt sie pogodzi¢ z uproszczeniem,
ktére niosto ze sobg okreslenie z ,,Nowej Reformy”, sugerujgce
nasladownictwo, czyli wtérnosé, gdy paralele byty jasne, wrecz
ostentacyjne. Sednem problemu nie byt brak precyzji czy demaskacja,
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lecz nieprzystawalno$¢ starych wyobrazen do nowych realiéw (,,gdy
[papuga] wyraz »secessja« wymawiac pojela, // witala tym wyrazem
wszystkie nowe dzieta”).

Forma nowoczesnosci

Nawet dla ,nieuzbrojonego oka” jest jasne, ze meble z Towarzystwa
Lekarskiego nie przystajg ani do tendencji projektowych panujgcych w
Swiecie francuskojezycznym, ktérych symbolem moze by¢ twérczosé
Louisa Majorelle’a (il. 24), ani do wczeS$niejszych trendéw wiedeniskich
(il. 27). Nie byly mu jednak one obce, jak pokazuje rysunek szafy z
kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie (il. 28). Z jakiego$ powodu
nie wybrat stylistyki floralnej secesji, a poszedt Sciezkg wytyczong
przez Ottona Wagnera i Josefa Hoffmanna.

Wyspianski wykazuje sie podobng predylekcjg do surowosci i
kubicznych form, co drugi z wymienionych tworcéw (il. 9, 10, 15).
Nieprzypadkowo, jak sie zdaje, do zdobienia mebli wykorzystuje ptaski,
silnie zgeometryzowany i wielokrotnie powtérzony ornament, na
podobienstwo Hoffmanna (il. 16-17). A podkreslanie konstrukcji mebla
oraz wydobywanie jej dekoracyjnych mozliwosci nasuwa skojarzenia z
projektami Wagnera dla Biura depesz ,Die Zeit” (il. 11-14). Takze w
sposobie opracowania metalowych abazuréw w gmachu Towarzystwa
Lekarskiego mozna sie dopatrze¢ inspiracji i rozwiniecia idei Wagnera
(il. 18-19). Pewne analogie mozna znaleZ¢ z powstajacymi rownolegle
wnetrzami Joze Ple¢nika (il. 25), ktéry dziatal podowczas w

Wiedniu [29], czy z projektami Ottona Prutschera (il. 26),
zaczynajgcego dopiero swojg kariere [30]. Niedaleko jest rowniez
Wyspianskiemu od uczniéw Hoffmanna: Hansa Scharfena i Karla
Witzmanna (il. 29).



Jasna jest rowniez wspdlnota inspiracji: japonszczyzna [31] oraz
tworczos¢ ,,czworki z Glasgow”, przede wszystkim Charlesem Rennie
Mackintoshem i Margaret MacDonald Mackintosh (il. 22). Skad
Wyspianski mogt znaé te obiekty? Chocby z éwczesnej prasy
artystycznej. Wystarczyto siegna¢ po ,,Ver Sacrum” (il. 20-21), ,Das
Interieur”, ,Deutsche Kunst und Dekoration”, ,,Innen-Dekoration” czy
»,Hohe Warte”. Pisma te byly przeciez dostepne w Krakowie [32].

Czes$¢ z nich mégt jednak widzie¢ na wlasne oczy. W artykule, ktory
ukazat sie 19 lutego 1904 r. na tamach ,,Kuryera Codziennego”, Zenon
Parvi, krewny artysty, informowat:

»,Ubieglej, pogodnej, prawie wiosennej niedzieli udatem sie w
odwiedziny do autora Wesela. Dzigki bliskim stosunkom
}gczacym mnie z poetg i jego rodzing, zostatem wpuszczony do
jego pracowni, gdzie zastalem ogromne zmiany.
Przedewszystkiem zostata zmieniona dekoracya pracowni.
Sciany, dawniej w banalny malowane deseni, powleczone zostaty
jedng, ciemno-niebieskg barwg, a takiegoz koloru firanki
zaciggniete zostaly na poiki z ksigzkami, tak, ze nic nie maci juz
wzroku tongcego w tej szafirowej przestrzeni. Pod jedng ze
Scian stangt dtugi z desek zbity stél, okryty szkartatng materyg,
takgz materygz obity jest ogromny starozytny fotel przed
stotem, na poreczach ktérego zwieszajg sie huculskie gunie
wzorzyste i serdaki. [...] RdOwnoczes$nie niestrudzony malarz i
poeta projektuje rysunek umeblowania do budowac sie
majgcego w Krakowie Domu Towarzystwa lekarskiego, a krzesta



i stoty podtug jego wzoru, nadzwyczaj osobliwe,
nieprzypominajgce zadnego »stylu«, wykonywajg juz stolarze
krakowscy”[33].

Wyspianski zdecydowat sie przemalowa¢ mieszkanie gdzie$ miedzy
potowg 1903 r. a poczgtkiem nastepnego [34]. Nie sposdb nie zauwazy¢
chronologicznej zbieznosci z odbywajgcg sie miedzy marcem a majem
1903 r. XVII. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler
Osterreichs Secession, gdzie w sali projektu Kolomana Mosera wisiat
obraz Carla Molla [35], przedstawiajgcy Zone artysty we wnetrzu ich
mieszkania (il. 23). Z tatwos$cig wychwyci¢ mozna na nim wiekszos$¢
elementOw z opisu Parviego: Sciany pokryte gtadkim, jednolitym
odcieniem niebieskosci (rzecz wtedy niezwykla), proste firanki, meble
»hadzwyczaj osobliwe, nieprzypominajgce zadnego »stylu«”, nie
wspominajgc o ,ogromnym starozytnym fotelu”. Z duzym
prawdopodobienstwem mozna zatem zatozy¢, ze stynna ,,szafirowa
pracownia” powstata pod wrazeniem wiedenskiej wystawy.

Wyspianski nie bytby sobg, gdyby nie poprawit i rozwingt pomystow
Hoffmanna i Mosera. Czego innego mozna sie spodziewac po kims, kto
poprawiat Szekspira? Nie tylko zdecydowat sie pokry¢ Sciany
jednolitym kolorem, ale cate pomieszczenie, wlgczajgc w to kotary,
ktére w ten sposéb szczelnie odgradzaty twérce od mogacych go
rozproszyc¢ ksigzek. Propozycja urzgdzenia wnetrz Towarzystwa
Lekarskiego data Wyspianskiemu mozliwo$¢ rozwiniecia tego pomystu,
m.in. przez aluzje do sztuki ludowej, pozwalajgce osadzi¢ nowe
tendencje w lokalnym konteks$cie [36], a przede wszystkim wskazad, ze
sg one efektem dtuzszego procesu rozwoju form [37]. A co
najwazniejsze — nareszcie mogt sie ,wypowiedzie¢” publicznie.



Wrcigz bez odpowiedzi pozostaje pytanie o preferowane przez autora
Wesela okreslenie wiasnej tworczosci. Sprawe moze rozjasni¢ krotki
cytat z artykutu Wiadystawa Ekielskiego, w ktérym architekt
przygotowywany z Wyspianiskim plan zabudowy wzgoérza zamkowego w
Krakowie: ,Wyzna¢ musimy, ze na wprowadzenie modernizmu na
Wawel brakto nam odwagi, co naturalnie nie przesgdza, ze i on z
chwilg, kiedy przestanie by¢ polem préb i doswiadczen, uzyska wszelkie
prawa” [38]. Oprdocz wlasciwego epoce przekonania, ze to, co nowe nie
musi sie przeciwstawiac tradycji, a wrecz, Ze z czasem moze stac sie jej
czescig, zwraca uwage uzycie stowa modernizm na okres$lenie
architektury przetomu wiekow. I jakkolwiek nie wiadomo czy
Wyspianski sie nim postugiwat (artykut zostat opublikowany po jego
Smierci), to uprawnione jest zalozenie, ze odzwierciedlat przekonania
artysty.

Innymi stowy — przy zatozeniu, ze mamy do czynienia z wiernym
przekazem — oznacza to, iz Wyspianski myslat o sobie, jako o tworcy
modernistycznym, a nie secesyjnym. W konsekwencji oznaczatoby to,
ze opowiedziat sie po stronie tych, ktorzy chcieli tworzy¢ zupetnie
nowg sztuke dla rodzgcego sie wtasnie stulecia, odmienng od
zbanalizowanych wzorcow [39]. Chciat nie tylko poprawi¢ swoich
wiedenskich kolegbéw, symbolicznie zmierzy¢ sie z nimi na ich wlasnym
polu i stworzy¢ jedno z pierwszych prawdziwie nowoczesnych wnetrz w
catej Galicji, ktore nie bedzie jedynie nasladownictwem wiedenskich
wzorow, lecz bedzie miato dystynktywnie lokalny charakter. Miato by¢
to miejsce wzorcowe pod kazdym wzgledem [40]. Za$ krakowskiej
publicznos$ci miatoby uzmystawiaé¢ skale mozliwosci twoérczych
Wyspianskiego [41]. Czynitoby to z autora Wesela jednego z patronéw



polskich zmagan z modernizacjg, a tych wszystkich, ktorzy przyznajg
sie do polskiej nowoczesnosci, nolens volens, dziedzicami kultury
Wiednia okoto roku 1900.

Artykut stanowi rozwiniecie tez zawartych w artykule Secesjonista.
Stanistaw Wyspianski jako projektant wnetrz i mebli, ktory ukazat sie w
tomie W Wiedniu, ParyZu i Monachium... Artysci poza granicami (XIX i
XX w.) pod redakcjg Doroty Kudelskiej (TN KUL, Lublin 2020, s. 25-36).
Wykorzystatem takze fragmenty mojej pracy doktorskiej pod roboczym
tytutem W poszukiwaniu Arché. O wybranych aspektach tworczosci
malarskiej, scenograficznej i wzorniczej Stanistawa Wyspianskiego,
ktérg pisze pod opiekg naukowg prof. Doroty Kudelskiej w Szkole
Doktorskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II.

Michat Strachowski
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