Michal Strachowski: Ikonosfera Wyspianskiego
czy Klimta?

Nalezy ubolewa¢, ze pomimo uptywu lat na naszym postrzeganiu
sztuki okoto roku 1900 wcigz cigzg owe zimnowojenne podziaty.
Ikonosfera Wyspianskiego pokazuje, ze nalezy i mozna je skruszy¢,
przywracajgc pamiec o tym, ze jesteSmy dziedzicami nie tylko
Wyspianskiego, ale i Klimta — pisze Michat Strachowski w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Bacciarelli. Rzeczypospolitej malowanie”.

Niewatpliwie Noc listopadowa nalezy do najwazniejszych dziet
Stanistawa Wyspianskiego. O znaczeniu dramatu moze Swiadczy¢ ilo$é
omoéwien i analiz[1], ktore ukazaty sie od momentu jego publikacji w
1904 roku[2]. Mogtoby sie zatem zdawac, ze powiedziano juz wszystko
lub prawie wszystko. Z odmiennego zatozenia wyszli twércy

wystawy Ikonosfera Wyspianskiego, ktorg mozna byto oglagdaé¢ w
warszawskich Lazienkach miedzy 29 listopada 2024 a 2 marca 2025
roku.

Jak mozna przeczyta¢ w publikacji bedacej jej poktosiem, gléwnym
celem ekspozycji byto ukazanie ,kultury wizualnej Nocy
listopadowej”[3]. ,,MySlenie w kategoriach wizualnosci — piszg
kuratorzy - jest w przypadku tego dramatu uprawnione zaréwno z
powodu jego autora — literata, ale takze malarza, jak i ze wzgledu na to,
ze on sam podzielit sztuke na dziesie¢ »obrazéw«. Inspiracje i motywy
wizualne towarzyszgce Wyspianskiemu cate zycie dajg wiec wstep do



muzeum jego sztuce jako dzietu malarza i dramatopisarza”[4]. Tworcy
piszg nastepnie, Ze zarowno wystawa — jak i ksigzka — ,,zostata
skonstruowana na zasadzie kalejdoskopu zbudowanego z wielu matych
szkietek, ktore razem tworzg pelny obraz”[5]. Stad tez rézne
»eksponaty, niezaleznie od swojej materialnej wartosci i charakteru”
byty tam ,,traktowane jako pelnowartosciowe artefakty”[6]. Zarazem
autorzy Ikonostfery Wyspianskiego zastrzegaja, ze nie chodzito o pelne,
lecz w miare wierne odtworzenie owej ,,kultury wizualnej”[7]. Za
przewodnikow obrali sobie Aby Warburga i Rolanda Barthes'a, ktérzy
rowniez postugiwali sie ,,poetykg fragmentu” w opisie wyobrazen
kulturowych[8]. Szczegolnie istotne byto drugie z przywotanych
nazwisk: ,Nasza metoda przypomina zalozenie Barthes'a, aby
swobodnie biega¢ wzrokiem, przeskakiwac spojrzeniem tam i z
powrotem. To dziatanie tgczy, budujgc kolejne ujecia interesujgcego
nas tematu — w zaleznosci od tego, ktory artefakt potgczy sie z ktéorym
— wlasnie jak w kalejdoskopie tworzgcym tysigce roznych obrazow, ale
zawsze z tych samych szkielek. Jest to wiec »dyskurs« w swoim
pierwotnym znaczeniu, jako »czynnos¢ biegania tu i tam [...], odejScia i
powroty«. Ta metoda daje wiele mozliwosci tgczenia ikonografii z
dzietem literackim Wyspianskiego, jego zyciem, ale tez zyciem utworu
na scene utrwalonym w obiektach z réznego porzadku, w ktérych
warstwa wizualna zazebia sie z warstwa stowng. Dramat jest przeciez
jednym z elementéw tej polifonii, tej, jak to ujgt Roland Barthes,
maszyny, jakg jest teatr. Dopiero tak r6zne zestawienia montowane
obok siebie, przektadane, powracajgce, dajg mozliwosci odstaniania
roznych kontekstow”[9]. W rezultacie Ikonosfera

Wyspianskiego przedstawia siatke odniesien, ktérych znaczenie dalece
wykracza poza objasnianie poszczegélnych ,,obrazéw” z Nocy
listopadowej.



Przeczytaj réwniez: Schylek Rzeczpospolitej w malarstwie
Fryderyki Bacciarelli

Jednoczes$nie autorzy wystawy nie traktujg swojego projektu jako
~domknietego”, gdyz w ostatnim akapicie Wprowadzenia mozna
przeczytac: ,,Ksigzka w kontekscie spelnienia zatozen
metodologicznych jest ukoniczona, jednak otwiera perspektywy
badawcze, ktére wynikajg zaréwno z materiatu stanowigcego podstawe
przyjetej metodologii, jak i samej struktury pracy. Ta z zaloZenia jest
traktowana jako fragment catosci, do ktérej mozna dotozy¢ nowe, pod
warunkiem ze powstang przy tych samych zatozeniach badawczych.
Postugujac sie pojeciem ikonosfery, montazu i fragmentu, mozna
wprowadzac kolejne nici wigzgce nowe obrazy z tymi juz
zgromadzonymi”[10].

Podazajgc za tg zachetg — i pomny zastrzezen — chciatbym zatrzymac
sie nad zasugerowanymi w Ikonosferze Wyspianskiego zwigzkami
miedzy dwoma dzietami Gustava Klimta, Ateng Pallas (il. 1) oraz
plakatem I Wystawy Secesji Wiedenskiej (il. 2), z wyglagdem Ateny

w Nocy listopadowej|11]. Wyspianski tak oto przedstawit wyglad bogini
w didaskaliach:

»Podziemu prysng wraz oscieze:
w tym korytarzu wstaje Dziewa,
hetm z kitg na jej karku,
prawicg widcznia, tarcz jej lewa;
jej pierwszy gtos i rola.
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Ze spizu czerwony kask kryje jej lica

a oczy jej gorg w przyibicy;

jej szata sie tyska w odblasku ksiezyca;
tarcz wielka na ztotej petlicy:

Egida $rebrzysta, przez ramie rzucona,
wezami szeleSci zywemi.

Wezami cigzgce podzwiga ramiona

i spise wbija do ziemi.

I glosem zawotla, az gromem uderzy,
ze ku niej skrzydlatych chér dziewek nadbiezy
a kazda na skrzydtach niesiona”[12].

Istotnie, nie sposéb nie zgodzi¢ sie z autorami wystawy, ze fraza ,oczy
jej gorg w przyltbicy” mogtaby opisywac spojrzenie klimtowskiej
Ateny[13]. Podobnie tez jak na plétnie ,,jej szata sie tyska w odblasku
ksiezyca”[14]. Racje majg takze zauwazajgc, ze tarcza ,,Srebrzysta, przez
ramie rzucona”, ktora ,wezami szelesci zywemi” przywotuje
skojarzenia ze wspomnianym plakatem, gdzie bogini strzegta praw
mtodej sztuki do nowatorstwa. I wreszcie nalezy przyznac¢ im racje, gdy
piszg, ze autor Nocy listopadowej stopil w owym opisie obydwa dzieta
Klimta[15].

Otwartg kwestig pozostaje to, skgd Wyspianski je znat. Niestety tworcy
wystawy nie odpowiadajg na to pytanie, a rzecz jest warta uwagi,
poniewaz pokazuje obieg najnowszych trendéw w naszej czesci
kontynentu, jak i blisko$¢ osrodkéw, ktére rozdzielita péZniejsza
historia. Atena Pallas wystawiana byta na II Wystawie Secesji
Wiedenskiej[16], na ktérej by¢ moze wystawiat réwniez Wyspianski[17].
Wskazywataby na to zreprodukowanie w kolorze Dziewczynki z



mirtem pod tytutem Studie[18] na oktadce specjalnego numeru ,,Ver
Sacrum”, ktéry poswiecony byt rzeczonej wystawie. Warto w tym
miejscu zauwazy¢, Ze na nastepnej stronie zamieszczono czarno-biatg
reprodukcje Ateny Pallas[19]. Jednakze mog} to by¢ tez ukton ze strony
wladz Secesji w strone artysty, ktérego uwazaty za sprzymierzenca w
walce o odnowe sztuki im wspétczesnej[20]. Jakkolwiek sprawy sie
miaty, trudno bytoby uwierzy¢, ze Wyspianski, ktéry byt
prenumeratorem pisma (i ktéry Sledzit wzmianki na swéj temat) nie
zapoznat sie juz wtedy z obrazem. Rzecz jasna mogt takze widzie¢ go
na zywo, lecz brakuje jakichkolwiek sladow obecnosci artysty w
Wiedniu w tamtym czasie.

Przeczytaj rowniez: Falszywy blask Zle zrozumialego heroizmu
nie ol$niewa mnie

Niewykluczone, ze punktem odniesienia mogty by¢ takze ilustracje z
innego numeru ,,Ver Sacrum”, gdzie zreprodukowano w czerni i bieli
szkic do plakatu I Wystawy Secesji Wiedeniskiej (il. 3). Mogtyby na to
wskazywacé réznice kolorystyczne — u Klimta Atena ma ztoty, a nie
»czerwony kask”, tarcze réwniez jest ztota, a nie ,,Srebrzysta”.
Wizerunek bogini ze wspomnianego ptétna pojawit sie takze w
uproszczonej, graficznej formie na ekslibrysie Secesji Wiedenskiej (il.
4), a nastepnie na tamach ,Ver Sacrum” (il. 5-6). Odnalez¢ go mozna
roOwniez na plakacie indywidualnej wystawy Klimta z korica 1903 roku
(il. 7), gdzie pokazywano takze Atene Pallas[21], a reprodukcije
zamieszczono w katalogu[22]. Z duzym prawdopodobierisstwem mozna
jednak zatozy¢, ze Wyspianskiego nie byto wtedy w Wiedniu[23].
Ewentualnie mogt ,od$§wiezy¢ pamie¢” podczas pracy nad ostateczng
wersjg dramatu dzieki fotografii.
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Na prace Klimta mégt tez Wyspianskiemu zwréci¢ uwage Lucjan Rydel.
Ten ostatni tak opisywat Konstantemu Marii Gorskiemu w liscie z 16
kwietnia 1898 roku swoje wrazenia z I Wystawy Secesji

Wiedenskiej: ,,Duzo $licznych obrazoéw, z rzezby Rodin i Meunier,
Khnopff Dunczyk [sic!], Segantini Wtoch z Tyrolu i Klimt wiedenczyk
moze najciekawsi z wszystkiego”[24]. Zwazywszy na charakter ich
relacji jest niewykluczone, ze przyjaciele rozmawiali o pokazywanych w
budynku przy Friedrichstrae 12 obrazach, aczkolwiek zachowane
Zrodta nie pozwalajg zweryfikowac tego przypuszczenia[25].

Zresztg, Klimtowskich inspiracji mogto by¢ wiecej i mogty pochodzi¢ z
rozmaitych Zrédet. Uwage malarza-poety mogty zwrocic takze obrazy z
klatki schodowej wiedenskiego Kunsthistorisches Museum, gdzie Atena
przedstawiona zostata jako patronka sztuk (il. 8). Niemniej przeczytyby
odmiennosci z cytowanym wczesniej opisem, jak i akademicka forma
tego przedstawienia. Co wiecej, odniesienia mozna mnozy¢, wskazujgc
chociazby na dzieta Franza von Stucka (il. 9-11), z ktorych czes¢
stanowila inspiracje dla Klimta[26]. Atena stata rowniez, nie zawsze z
powodzeniem[27], na strazy racjonalnosci decyzji wiedenskiego
parlamentu (il. 12). Warto nadmienic, ze figura bogini pojawita sie w
jednej z najwazniejszych realizacji Warsztatéw Wiedenskich —
brukselskim Patacu Stocklet, tym razem nie jako opiekunka polis czy
obronczyni artystycznej wolnosci, a patronka estetycznego
eskapizmu[28]. Co prawda budynek zostat ukoniczony w kilka lat po
Smierci Wyspianskiego, lecz istotna jest tutaj wielo$¢ kontekstow, w
ktérych pojawiaty sie kolejne wizerunki Ateny w sztuce
srodkowoeuropejskiej.



Whbrew stwierdzeniom autoréw Ikonosfery Wyspianskiego nalezatoby
wiaczy¢ w nig i dzieta Bertla Thorvaldsena[29], cho¢ z pewnym
zastrzezeniem. Jakkolwiek ze szczegdtowej relacji Adama Chmiela
mozna wyczytaé, ze autor Nocy listopadowej zmienit w trakcie pisania
dramatu koncepcje i porzucit inspiracje rzezbiarzem|[30], to chodzito o
blizej nieokreslong dzieto, by¢ moze kompozycje wielofigurowg (il. 13);
a przeciez Thorvaldsen miat na swoim koncie przedstawienia Ateny w
zbroi (il. 14). Innymi stowy, , kultura wizualna” dramatu Wyspianskiego
powinna obejmowac takze ,,puste miejsca”, czyli to, czego nie istnienia
nie byl $wiadomy, a co funkcjonowato w epoce. Brak jest przeciez
rownie wymowny jak obecnosc...

Publikacje ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” sg mozliwe dzieki
hojnosci Darczyncéw. Dziekujemy za kazde wsparcie. Zbiorka na
2026 rok trwa.

Wspomniane wyzej tropy nie prowadzg jedynie do skadingd oczywistej
konkluzji, iz autor Nocy listopadowej zywo interesowal najnowszg
sztukg wiedeniskg, nie baczgc na jej przynalezno$¢ do kultury kraju
zaborczego. Kazg raczej zapytac¢ o charakter przetworzen, jakim je
poddawal. Nie ulega watpliwosci, ze Wyspianskiemu bliska byta idea
totalnego dzieta sztuki (Gesamtkunstwerk), przekraczajgcego bariery i
artystyczne hierarchie, ktorej znakiem byto w Atenie Pallas uczynienie
z ramy integralnej cze$ci obrazu[31], a zarazem nie ulegt pokusom
estetyzacji, autoreferencyjnosci czy eskapizmu. Wydaje sie takze, ze
podobnie jak Klimt chciat postawi¢ przed oczyma odbiorcy lustro, w
ktérym ukaze sie prawda o ,kondycji ludzkiej”. Jednak nie dochodzit do
tak pesymistycznych wnioskow jak wiedenski twoérca kilka lat pdzniej
w Jurysprudencji (il. 15), gdzie porzadek racjonalny reprezentowana
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przez Atene ustepuje zemscie symbolizowanej przez Furie[32].
Jakkolwiek w Nocy listopadowej wptyw Ateny na rzeczywistos¢
polityczng zostaje ograniczony przez inne bostwa, to nie znika zeni
zupelnie. Innymi stowy, Wyspianski, mimo podobnego przekonania o
zywotnosci tradycji antycznej, odmiennie niz Klimt widziat obecnos¢
mitu we wspotczesnosci. Ten ostatni, miedzy innymi przez swoj
ynierealny realizm”[33], przeksztalcit ,greckg boginie madrosci i sztuki
w »demona Secesji«”[34]. Zas Wyspianski zamiast figury ,,wiecznie
odnawiajgcej sie sztuki”[35] — przypomnienie o niezaleznym od
cztowieka cyklu historii. ,Umiera¢ musi, co ma zy¢...”[36] Zamiast
oswobodzenia artysty — wyzwolenie wspélnoty politycznej. Wyspianski
uwaznie przyglada sie dzietom Klimta, ale nie daje sie jej oczarowad,
wykorzystuje je do wiasnych celéw.

Pozostaje jeszcze jedna kwestia, czyli obecno$¢ autora Nocy
listopadowejw ,ikonosferze Klimta”. Musiata by¢ szczegdlnie istotna
dla kuratoréw, skoro zdecydowali sie umies$ci¢ Atene Pallas na oktadce
powystawowej publikacji (il. 16). Wiasciwie nalezatoby méwic o
przynaleznos$ci obu tworcéw do ,,sSrodkowoeuropejskiej ikonosfery”,
ktérej istnienie przez powojenne dekady prébowano zmilczeé lub
deprecjonowac jej znaczenie. Nalezy ubolewac, ze pomimo uptywu lat
na naszym postrzeganiu sztuki okoto roku 1900 wcigz cigzg owe
zimnowojenne podziaty[37]. Ikonosfera Wyspianskiego pokazuje, ze
nalezy i mozna je skruszy¢, przywracajgc pamiec o tym, ze jesteSmy
dziedzicami nie tylko Wyspianskiego, ale i Klimta.

Michat Strachowski



Wszystkie artykuly z ,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[515]: ,,Bacciarelli. Rzeczypospolitej malowanie”
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