Stanislaw Swierz: Wojciech Weiss

Nim zostal malarzem, miat zosta¢ muzykiem — pianistg. Fakt dla
twérczosci Weissa nieobojetny. Miedzy malarstwem a muzyka sg
subtelne korespondencje. Jest w malarstwie ta cze$¢ muzykalna koloru
i formy, ktérg tak mato ludzi odczuwa. Jest w kolorze melodja i
kontrapunkt, jest cudowne stowo: harmonja, wspdlne muzyce i
malarstwu — pisat Stanistaw Swierz.

Wojciech Weiss jest jednym z najczystszych temperamentéw
malarskich w sztuce polskiej. Rados¢ kltadzenia barw na ptotnie,
rozkosz malowania, jest dla niego réwnoznaczna z zyciem.

Temat, anegdota — to tylko pretekst.

By¢ malarzem i tylko malarzem! Ttémaczy¢ swiat swoj i otaczajgcy
zapomocg tonéw! Doznawac¢ wrazen plastycznych! kolorowych
wzruszen!

Weiss, to impresjonizm!



Impresjonizm jest nietylko kierunkiem - jest takze Swiatopoglagdem.
Tkwi w sercu, wierzy w nature, ¥1gczy sie bez cienia oporu z jej rytmem,
roztapia sie w materji, jednoczy z Swiattem, wciela w jego ruch
nieskonczony.

Impresjonizm to optymizm! Rozkosz i rados¢ zycia. Z tego Swiata
imaginacja buduje swoje krélestwo feeryczne. Tragedja, dramat sg jej
obce i dalekie.

Zycie i natura sg wiecznem zrédtem wzruszeri. Aby malowac — trzeba
tych wzruszen doznawaé. Weiss powiada, cytujgc zdanie Courbeta, ,,Ze
malarz musi by¢ przed naturg »emu, wzruszony«”.

Courbet! Impresjonizm jest tylko jego dalszym ciggiem. Czgstka pojec
Courbeta zmieszana jest z kolorami na palecie kazdego malarza-
impresjonisty. Olbrzym, ktéry kopngt w §wiat manekinéw
akademickich, wypchanych receptami i przepisami szkolarskimi i na
ottarzu ustawit nature.

Natura i tylko natura... Kiedy sie idzie za naturg z mitoscig, otrzymuje
sie od niej wszystko. Wszystko tkwi w naturze. Prawda jest tylko
harmonjg catosci. R6wnowaga catosci jest pieknem...Weiss méwi: ,,ze
tylko ludzie leniwi unikajg studjowania z natury”. Tak. — Ludzie leniwi
zastgpili nature wycinankami papierowemi i nudnymi szematami
mozgowymi. — (Zrozumiejg mnie malarze). — Czut to Delacroix, kiedy
chcac Tycyanowi oddac najwyzszg pochwate, powiedziat o nim: ,il sait
faire d’aprés nature” — umie tworzy¢ z natury.



Dla Weissa zetkniecie sie ze sztukg muzedw — Tycyanem i Rubensem,
medytacja ich sposobow patrzenia na nature, byto wstrzg$nieniem
ostatniem, najmocniejszem i najgtebszem. Miato ono rozszerzy¢
impresjonistyczng skale koloréw czystych do skomplikowanej
klawiatury, wzbogaci¢ jg w chromatyzmy mocne i dzwieczgce, napigé¢ w
kontrasty waloréw.

Impresjonizm, realizm, klasycyzm starych mistrzéw!

W tych trzech Zrddtach skgpana, wyrosta sztuka Weissa — jak owoc
peczniejgcy w stonicu, czerpigcy soki ze ziemi.

Kolor rzgdzi tern malarstwem - stwarza forme. Patrzgc na obrazy
Weissa czuje sie, jak kolor i forma to pojecia ze sobg ztgczone,
nierozerwalne, jak jedno drugie zaslubia.

Zrazu u Weissa forma ptaska i w kolorze przytltumiona, mate réznice
waloréw. Zwolna forma sokami nabrzmiewa coraz bardziej, ubogaca sie
kolorem, tezeje w kontrastach waloréw. Zmierza nieubtaganie do swego
celu, ktory wypelnia catg tworczos$¢ Weissa, a ktérym jest: PELNIA
FORMY, woluminu, wypowiedziana zapomocg jak najwiekszego
BOGACTWA KOLORU, zbudowana kolorem.

Etapy tej drogi: Krakéw, Szkota i Akademja Sztuk Pieknych,
impresjonizm Wyczotkowskiego, wielkiego mistrza i inicjatora
malarstwa Weissa. — Paryz: dzialajgcy za pierwszym pobytem raczej
Luwrem, klasykami i Courbetem, niz wspétczesnym impresjonizmem



(autoportret z maskami w Muzeum Narodowem, echa Whistlera i
drzeworytéw japonskich). — Powrét do kraju. Realizm Srodkéw w
poszukiwaniu materji malarskiej koloru. — Fala impresjonizmu i
neoimpresjonizmu, malowanie paletg barw czystych, zasadniczych. -
Podro6ze do Whoch i muzeéw Europy. Nowe uderzenie i nowa przemiana
palety.

W. Weiss wypelniajgc swoje przeznaczenie, zostal malarzem. Nim
zostal malarzem, miat zosta¢ muzykiem — pianistq. Fakt dla twdrczosci
Weissa nieobojetny. Miedzy malarstwem a muzykg sg subtelne
korespondencje. Jest w malarstwie ta cze$s¢ muzykalna koloru i formy,
ktérg tak mato ludzi odczuwa. Jest w kolorze melodja i kontrapunkt,
jest cudowne stowo: harmonja, wspdlne muzyce i malarstwu.

A potem jest w kolorze walor — jego wartos¢ Swietlna, Swiattocien
koloru.

Wszystko to Zresztg nalezy do abecadta sztuki, ale wszystko to u nas
trzeba wcigz przypominadé, bo tak czesto kolorowe wycinanki z papieru,
malowane na plétnie, uwaza sie za wartosci koloru.

Bez poczucia waloru niema na Swiecie kolorysty. Odejmijmy Uczcie w
Kanie Veroneza, pozornie waloréw dla oka niewprawnego pozbawionej,
te wlasnie walory — zostang kolorkowe papierki.

Miedzy walorem a barwg, miedzy wartoscig Swietlng a barwng danego
koloru, jest jakby ukryta walka o wtadze, w ktorej raz barwa, raz walor
zwycieza i panuje. U Rembrandta dominuje walor, u Veroneza barwa, u



Rubensa réwnowaga miedzy walorem a barwg i t. d.

U Weissa wrazliwos¢ ogromna na walor i barwe pozwolita mu w
pewnym okresie tworczosci na ttomaczenie Swietne o$wietlen
wieczornych przy lampie. Obecnie przewaza raczej wysitek zachowania
koloru lokalnego, zamienienia go na walor, nieustepliwo$¢ wobec
przemijajgcej pod wptywem $wiatta dekompozycji koloru lokalnego u
impresjonistow — raczej droga Wenecjan.

Pod wptywem wysitku jak najsilniejszego zadraznienia ptétna barwa,
wydobycia jak najmocniejszego blasku, kolor u Weissa bedzie sie 1$nit i
mienil, iskrzyt i btyszczat, Swiecit potyskiem drogich kamieni i
migocgcych jedwabi, mzyt pytkiem skrzydet motylich, bedzie drgat
uderzeniami nerwowemi pendzla, pie$cit mito$nie forme — zywy i
zmystowy.

Bedzie dgzyt do swej jak najwiekszej egzaltacji, jakby do swej
stonecznej ekstazy.

— Realizacja tej drogi — to obrazy Weissa.

Opisywac je, narzucajgc im tendencje literackie — bytoby to: falszowac
je. Jezeli namalowal kiedy$ Pogrzeb i Florjariskg Zatobng- to tylko
zestawienia czerni karawanu, dorozek, czarnych chorggwi z szarugg
ulicy, ktére uderzyty oko malarza. Obce mu sg wszelkie, niezawodne w
dziataniu na tlumyj, literackie ,,Stimmungi”.



Wystarczy mu by¢ malarzem.

Dlatego zamiast dyskutowac o ,,celach sztuki”, zamiast rozwazac
jakiem powinno by¢ malarstwo — Weiss malowat.

Malowat akty, figury, portrety, martwe natury, pejzaze, 1gczyt je razem
w to, co inni nazywajg kompozycjg: jakgdyby kompozycji nie widzieli w
martwej naturze czy portrecie.

Jak kazdego prawdziwego malarza - pociggat go przedewszystkiem akt.

— Zola piszac kiedys o Courbecie nazwat malarza z Ornans: ,Le faiseur
de chair”[1].

Jezeli komu w malarstwie polskiem stusznie sie ta nazwa nalezy: to
napewno Weissowi. MieliSmy zawsze wiecej ilustratorow niz malarzy z
temperamentu, wrazliwych na materje malarska.

Ta materja malarska najbardziej Swietlna i najbardziej wrazliwa,
najbardziej zmienna i zalezna od otoczenia — to: ciato! Wieczne i
cudowne zrddto studjowania!

W zyciu delikatnem naskorka, w passazach nieuchwytnych reflekséw
ciatla, malarz moze sie caly zatopic i wypelni¢ tern zycie cate!



Byle tej zmystowej rozkoszy nie zmgci¢! nie narzucic jej niczego! -
zachowa¢ prostg i jasng wymowe natury!

— Dlatego Weiss nie dyktuje modelowi pozy, nie wygina i nie wykreca
mu cztonkow, w poszukiwaniu niezwyktych ruchéw.

Patrzy na niego. Obserwuje go. Inspiruje sie nim.

Piekno jest zawsze naturalne. Najbardziej niesSmiertelne sg pozy, ktore
stwarza sama natura.

— Czestokro¢ w czasie pauzy, kiedy znudzony model przerzuca gazete,
nie zwracajgc uwagi, czy kto na niego spoglgda, Weiss bierze kartke
papieru — i zaczyna w kacie szkicowac...

Tak powstaty najszczesliwsze inspiracje aktéw Weissa, gdzie arabeska,
ornament ciata, dyktuje sam swoje melodyjne rytmy.

Nie szuka Weiss w akcie ani medytacyj filozoficznych, ani rozwazan
geometrycznych, ni architektury.... nie zamienia kobiet na kolumny -
chce je po prostu malowac¢ w blasku ich ciata — jak kwiat zerwany, jak
owoc dojrzaty rzucony miedzy obtoki materji na biel batystow! Jak
klejnot wsréd martwej natury! Tworzy¢ coraz to nowe Orkiestracje
koloréw ciata i harmonizowac je razem z otoczeniem draperyj! — Jak
Tycyan czy Tintoretto — roz§wietla¢ tto swoich obrazéw perlg lezgcego
ciatla. - Wydoby¢ transparencje laserunkéw naskorka, przebiegajgc calg



game tonéw od ciemnych, brunatnych, ztotawych czy czerwonych,
krwig napojonych, do jasnych, srebrzystych, fosforyzujgcych biatoscia...
Namalowat biate ciata Wenus lezgcych, wysztych z bieli pian morskich!
Z tych ruchéw lezgcych, leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat
smuktych i elastycznych, rzuconych od niechcenia na biel przescieradet
lub wwinietych w kat kanapy, z nonszalancji niedbatej wygietych ud i
bioder, z prowokacji matych, okrgglych, wyrzuconych w przéd piersi, z
kokieterji wcisnietych pod siebie n6g — Weiss wydobyt nieskoriczone
bogactwo motywu... Z nich moze najbardziej znana Polityka — ta
ruchliwa arabeska rgk i nog, podparta napietym tukiem plecéow,
wcisnietych w biel poduszek.

[ kiedy dotyka tego ulubionego tematu XVIII wieku — intymnej Swigtyni
kobiety, t6zka: triumfuje — malarz, kontrastujgcy zimne biatosci
poduszek, z ré6zowoscig przejrzystg ciata, z ciemng falg wlosow.
Czasami wowczas w kacie, pod baldachimem draperji, w adoracji
milczgcej przykleka Amor, ten sam, ktory potem, pod namiotem
materji, przechylony na tuku, odpoczywa w stodkiej kontemplacji
swego rzemiosta.

— Z poszukiwan czysto rysunkowych u Weissa w Gracjach powstaty te
ondulacje linji cial, rytmicznie powtdrzone i przeprowadzone przez
zawieszong na drzewie draperje.

Przez pewien okres bowiem zajmowaty go te zagadnienia linijne w
kompozycji obrazu. W Bakchanaliach podobnie jak w Centaurach linje
kiebigce sie i roztanczone w ruchu, ptaczg i kulg sie w zeschtym



Stoneczniku. Strzepig sie w zygzakach piorunéw i drzewach Burzy.
Uciekajg w przerazeniu gnanego przestrachem przez ulice miasta nocg
ztoczyncy i w panicznem przerazeniu dziewek w Chochofach.

Ten sam motyw poruszony jest potem w Akteonie — towach Akteona,
gonitwie psow, kgpieli towarzyszek Djany — obrazie epicznym, gdzie
natura, drzewa i ziemia, biorg udziat w dramacie, ktéry sie przed nami
rozgrywa. Stonce przedziera sie przez chmury, odbija sie w wodzie, w
plecach ciat pierzchajgcych i stwarza jakgs$ patetyczng atmosfere, w
ktérej wszystko jest ruchem. Sptoszone ptaki zrywajg sie do lotu.
Przestrach szarpie ciata uciekajgcych. Krzyk przerazenia wydziera sie z
chmur starganych.

W Narcyzie wystarczajg walory §wietlne, aby wydoby¢ §wiadomos¢
zrodta kotyszgcego sie gdzie§ w otchtani swiata, wsréd szczytow
zawieszonych nad przepasciami, siniejgcych ledwie krawedzig.

- Kiedy malarz aktu, malarz epidermy ciata, przechodzi do portretu,
nasuwa zawsze przypuszczenie i pewng obawe, czy obserwacja jego
bedzie dos¢ gleboka, czy sie zdobedzie na te czujnos¢ postuszng i
skupiong, ktérej wymaga fizjognomja ludzka, czy nie poprzestanie na
powierzchni, na pewnej konwencji statego szablonu, ktorg wttoczy w
oblicze portretowane?

A jednak — Weiss portrecista umie znaleZ¢ zawsze ten akcent
indywidualny, ktéry daje wrazenie zycia. Podporzadkowuje mu swe
Srodki malarskie i stwarza réznorodng galerje ludzka o bogatej skali: od
dziecinnej naiwnosci patrzgcej w $wiat wilgotnemi czarnemi



djamentami oczu - do portretéw kobiecych i meskich. Portretow
przedewszystkiem otoczenia, wysztych z tej atmosfery rodzinnej, z
nastroju szczesliwego i skupionego zgromadzonych dokota stotu
najblizszych mu. Tych $niadan i wieczoréw przy lampie rozwigzat caty
szereg. Dawniejsze przewaznie o poszukiwaniach $wiatta lamp
wieczornych, pdzniejsze pelne migotania barw i potyskow mater;ji
oswietlonych biatem, przez firanki okien przepuszczonem, Swiattem
dziennem.

— To wibrowanie materji potyskliwych, kosztownych, dominuje w
Modystkach, wielkiem ptétnie lat ostatnich.

Wszystko co tworzy z okna wystawy modniarskiej — ottarzyk dewocji,
kaplice kokieterji kobiecej, triumfuje tutaj. W tern bogactwie
niebieskich i czerwonych kapeluszy, mienigcych jedwabi i aksamitow,
kolorowych pior, wstgzek, woali iskrzgcych sie drogimi kamieniami —
biato$¢ mistrzowsko modelowanych rgk i ztoto wloséw, poruszajgcych
sie w rozpromienieniu radosnem, modystek, rzuca blask na wszystko.

Porywa malarza rozkosz malowania tadnych materji, kadencje nuansow
wyszukanych. Panuje w obrazie majsterstwo métier[2] i rozsiewa z
profuzjg swoje wartosci.

— Od tego malowania wnetrza, interieuru, odrywa sie sztuka Weissa i
najczesciej idzie odpoczg¢ i odetchngc: w plein-airze — w pejzazu,
wsrod natury plomieniejgcej barwami, petnej blasku zieleni,- pod
sklepieniami cienistych drzew i obtokéw.



Aby wyimaginowa¢ nam ten $wiat — Weiss wymalowat ten obraz, z
wystawy polskiej w Paryzu w roku 1921 przez rzad francuski zakupiony
do zbioréw paryskich: Odpoczynek malarza, ktéry w skwarne potudnie
legt znuzony przed sztalugarni ustawionemi, w polu, wsréd fal
dojrzatych klonigcego sie zboza. — Tak! Pejzaz jego to sen malarza,
Snigcego w lipcowe potudnie! Sen dnia letniego! Malarstwo
wyimaginowane przed sztalugg ustawiong w ogrodzie, w storicu, pod
niebem lipcowem. Sen o szczesliwosci i mitosci. Hymn lata — gdzie
Natura jest jakby wielkg fetg, orgjg koloréw tanczacych.

Stonce zaptadnia ten Swiat, stwarza akordy tonéw gorejgcych.

Z tego stonca zrodzita sie sztuka W. Weissa! jak gdyby zachowata
wspomnienie dziecifistwa tej stonecznej kampanji rumunskiej, gdzie po
roku 1863 rodzice jego emigrowali, gdzie sie urodzit i wychowat,
wzrastal — przepojony tg atmosferg radosci swiatta, radosci zycia...

Temperament jego, cata natura — usposobienie, powstaje z tego...

- Z pejzazy dobywa sie zapach ziemi, przepojonej stoncem, ekstaza
cztowieka, ktory sie wplata i miesza w ten obraz milczgco... Pierwsze
wzruszenia serdeczne posrod zagonow zboza!...Pikniki wsrod zieleni!
lektury pod cieniami drzew! Rozkoszne zakgtki milczenia! schronienia
dumania, gdzie, obok delikatnych kobiecych sylwetek, zjawia sie
malarz.



To on! ktéry, w obrazie w Muzeum Narodowem, oparty o drzewo, czyta
stuchajgcym, on! ktéry w Ceres dostrzegt nagle idgcq boginie zniw i
zbioréw, poprzedzong rondem kupidynéw! — (Obraz stworzony z
wojennej tesknoty za polami zbéz chlebowych, z ktorej zrodzity sie
Zarna i szereg dtugi pejzazy).

Odzywa po raz ostatni Fragonard[3] i Boucher![4] Frago: z Les amants
heureux[5], z Invocation a I'amour{6], z L’escarpolette![7]

— Pejzaze szczesliwosci i zmystowosci lata!

Kaiwarja[8], wszedzie i prawie zawsze Kalwarja! Architektura wzgoérz
le$nych zlgczona z architekturg kaplic, klasztoru.

Prawie zawsze drzewa komponujgq przestrzen, ozywiajg wszystko.
Szkarpy i kolumny drzew — kandelabry gatezi, baldachimy z lisci! Plamy
storica tworzg ornament $wiatel i girlandy cieni.

Powietrze buduje przestrzen, otwiera dalekie perspektywy... (Glebia
pejzazu to jego piekno najwyzsze).

Tej Kalwarji dal Weiss prawie obraz kompletny, kronike malowang lata,
wiosny i jesieni. — Wiosny elektrycznej, naladowanej bielg i jesieni w
refleksach fioletéw, zapowiadajgcych smutek i noc.



Jedynie przed zimg ucieka pejzaz jego — przed pokrowcem i ptachtg
$niegu, miottg bezlistnych drzew. — Nie lubi tego, co jest smutne i
szare.

— Te pejzaze stoneczne - rzuca je Weiss na ptétno z bezposrednio$cig
wrazenia, z temperamentem nerwowym malarskim. Namietno$¢
malowania czyni z niego prawdziwego Fa Presto[9] malarstwa i pozwala
mu na to: ,pisanie zycia pendzlem” wedtug powiedzenia Maneta.

Ta tatwo$¢ malowania tgczy go z Renoir’em, z ktorym go tak czesto
poréwnujg. — Do Renoir’a zbliza go podobieristwo usposobienia, natury,
ta rados¢ malowania dajgca mu zmystowg rozkosz zycia, zamitowanie
do rzemiosta, do métier — przedewszystkiem do techniki olejnej, tak
trudnej i tak coraz gorzej w naszych czasach rozumiane;j.

Miedzy malarzami polskimi jest W. Weiss jednym z tych nielicznych,
ktérzy potrafili z tego ogromnego rejestru Srodkéw, jaki daje farba
olejna, wydoby¢ wszelkie mozliwosci.

[ mimo, Ze opanowat wszystkie inne techniki — akwarele, pastel,
tempere, Ze wykonat kilka rzezb i z zamitowaniem oddaje sie grafice -
zawsze najchetniej wraca do tej bogatej materji olejnej, ktorej tradycje
techniki siegajg tyle wiekéw wstecz.

To poczucie tradycji malarstwa, jego wlasciwego sensu, jest wielkg
zastugg Wojciecha Weissa w sztuce polskiej — w malarstwie polskiem, w
ktérem panuje tyle nieporozumien i tyle sprzecznosci, fatszywych



poje¢, w ktérem monachijskos$¢ uwaza sie za — rodzimos$¢, doskonatos$¢
materji plastycznej za — ubdstwo tresci.

Ewolucja sztuki stoi ewolucjg formy.

Ewolucja wrazliwosci plastycznej stwarza ewolucje tresci sztuki.

Najwazniejszg rzeczg jest mie¢ te wlasng odrebng wrazliwos¢, ktéra
prowadzi do Harmonji odrebnej, drgajgcej swoistym, wtasnym rytmem.

— Wojciech Weiss jest dzisiaj w pelni sit swego rozwoju, swego napiecia
twdérczego. Czerpie coraz doskonalej z tego nieujetego zZrddia wzruszen,
ktére linje i barwy zamienia w rytmy i melodje.

Linje i barwy na pldtnie: czerwienie, btekity i zielenie, tony i pottony —
i jesteSmy przeniesieni w ten rytm ztgczony, melodyjny.

Chmury i drzewa, skaty i kwiaty, akty kobiet, ciata bogin i gracyj na
plétnie - i jesteSmy porwani w rytm triumfalny, gloryfikujgcy nature,
niewyczerpane nigdy bogactwo radosci $wiatta i radosci zycia.



Artykut ukazat sie pierwotnie na tamach ,,Sztuk Pieknych” (1925-1926,
r. II, s. 145-163). Zachowano oryginalng pisownie i interpunkcje. Jesli
nie podano inaczej, przypisy pochodzg od redakc;ji.

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien” [505]: ,,Wojciech Weiss. Harmonia i
synestezja”

Ilustracja: Artysta malarz Wojciech Weiss jako student w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych w latach 1892-1898, fotografia / Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Przypisy:

[1] Franc. ,,twdrca cial”.

[2] Franc. ,,zawod” lub ,,profesja”.

[3] Jean-Honoré Fragonard (1732 Grasse — 1806 Paryz) — malarz.

[4] Francois Boucher (1703 Paryz — 1770 Tamze) — malarz.

[5] Zapewne: ].-H. Fragonard, Szczesliwi kochankowie, 1760-1765, olej
na ptétnie, 90 x 121,3 cm, The Norton Simon Museum, Pasadena.
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[6] Zapewne: ].-H. Fragonard, Inwokacja do mitosci, ok. 1781, kredka i
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