Kinga Sibilska-Camacho: Wojciech Weiss -
malarz nagiego piekna

Malarz nalezat do pokolenia adeptéw krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, ktorzy wprawdzie zetkneli sie z konserwatyzmem dyrektora
Jana Matejki, ale nie mial on juz determinujgcego wptywu na ich
twoérczos¢. Wieksze znaczenie miaty dla nich zmiany, jakie dokonaty sie
za rzagdow Juliana Fatata. Jeszcze za czaséw Matejki malowanie nagich
modelek byto niedopuszczalne - pisze Kinga Sibilska-Camacho w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Wojciech Weiss. Harmonia i
synestezja”.

Twérczos¢ Wojciecha Weissa najbardziej kojarzona jest z narodzinami
polskiego ekspresjonizmu. Apokaliptyczne wizje zachodzgcego stonca,
rachityczne ciata mtodziericow wygiete w ekstatycznych pozach,
splecione i wirujgce w opetanczym tancu, kawiarniane sceny, w ktorych
majaczg rozleniwione sylwetki dekadentow, widziane zza zastony
papierosowego dymu - to tylko kilka kadréw najbardziej
rozpoznawanych, wczesnych prac tego krakowskiego malarza.
Tymczasem Weiss przez jemu wspotczesnych, byt przede wszystkim
cenionym malarzem kobiecego ciata, a nawet jedynym sposrod polskich
artystow, godnym miana , le faiseur de chair”[1].

Aktom Wojciecha Weissa poswiecitam osobne studium, w ktérym
staratam sie umiejscowic je w perspektywie przeobrazen tej tematyki w
malarstwie europejskim na przetomie XIX i XX wieku i w ramach



dyskursu o nagim ciele w sztuce[2]. Aby wykaza¢, ze Weiss interesowat
sie aktem na wielu ptaszczyznach zaproponowatam typologie — swoisty
katalog zagadnien, ktore malarza intrygowaty (do tych najwazniejszych
nalezg: kategoria pozy, naruszanie granicy gatunkéw malarskich,
dialog z dawnymi mistrzami, model w pracowni i jego relacja z artystg).
W ponizszym artykule bazuje na swoich wcze$niejszych ustaleniach,
jednak ograniczam sie tutaj jedynie do zaprezentowania na kilku
przyktadach, zasadniczych probleméw, ktére podejmowat Weiss w
swoich aktach i ktore wydajg mi sie szczegolnie cenne na tle tradycji
tego gatunku. Sprobuje tez odpowiedzie¢ na pytanie: Jak rozwijato sie
zamitowanie Weissa do tematyki aktu i czy mozna znalez¢ dla tej
fascynacji jakie$ uzasadnienie?

Nie bez znaczenia w tej kwestii pozostaje kontekst krakowskiej
akademii, z ktérg Weiss zwigzal catg swoje artystyczng dziatalnos¢ —
najpierw w charakterze studenta, pdzniej petnigc funkcje profesora i
rektora, ksztalcgcego kolejne generacje polskich artystow. Malarz
nalezat do pokolenia adeptéw krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych,
ktérzy wprawdzie zetkneli sie z konserwatyzmem dyrektora Jana
Matejki, ale nie miat on juz determinujgcego wptywu na ich
twérczos¢[3]. Wieksze znaczenie miaty dla nich zmiany, jakie dokonaty
sie za rzgdéw Juliana Falata. Jeszcze za czaséw Matejki malowanie
nagich modelek byto niedopuszczalne. Jak wspominat Leon Kowalski:
,0 nagosci kobiecej mozna byto tylko marzy¢ we $nie i to pocichu, a
jednak... malujgc stale pijanego Antka, zaprzysiezonego modela szkoty,
dojrzewal wrzdd, ktéry musiat pekngé. Trucizna wsgczata sie
kropelkami pod postacig powracajgcych z Paryza i Monachjum od czasu
do czasu kolegdéw, ktérzy gdzie$ z pod poty pokazywali »spragnionyme«
rysunek aktu golusienkiej kobiety”[4].



Kiedy Falat zostal powotany na stanowisko dyrektora uczelni
opracowat jej nowy statut i wymienit kadre profesorskg. Kwestia
obecnosci nagich modelek nadal pozostawata kontrowersyjna, lecz przy
zachowaniu odpowiednich norm, malowanie ich byto juz dopuszczalne.
Na posiedzeniu w 1896 roku, uchwalono: ,dawac uczniom jak najwiecej
meskich do rysowania modeli, z nadmienieniem, aby format rysunkow
byt jednej wielkosci, to jest miary zwyktych wieczornych rysunkéw; aby
same rysunki ograniczaty sie do matych czyli krétkich aktéw
akademickich, przez dwa lub trzy dni tylko wykonywanych; aby jak
najwiecej tych rysunkéw robili w przeciggu krotkiego czasu, co sie za$
tyczy modeli kobiecych, to uzywac ich mogg najzdolniejsi tylko
uczniowie z tego tez wzgledu osobna dla Zzenskich modeli przeznacza
sie klasa, z ktorej kazdy po kolei profesor, wybrawszy najlepszych
swych uczniéw, bedzie dogladac ich prace”[5]. Weiss nalezat do tego
uprzywilejowanego grona. Jego nazwisko figuruje wsréd uczniow,
ktérzy, ku oburzeniu profesoréw, malowali modelki w naturalnej
wielkosci[6].

Poczatkowo wiec malowanie aktéw byto dla Weissa elementarng
cze$cig jego akademickiej edukacji. Natomiast tworzenie wizerunkow
nagich kobiet bylo moze o tyle dlan atrakcyjniejsze, ze stanowito
swoiste novum, zabronione jego starszym kolegom ,,sprzed

reformy”. Studia z modeli stuzyty doskonaleniu warsztatu malarskiego
— nauce anatomii i wprowadzaniu skrétow perspektywicznych,
operowaniu $wiattocieniem, ksztaltowaniu umiejetnosci rozktadania
akcentéw barwnych. Weiss tworzy wéwczas zaréwno meskie akty
(zapewne korzystajgc z ustug wspomnianego ,,zaprzysiezonego Antka”
i najetych do roli modeli chtopcéw), jak i kobiece. Te ostatnie pojawiajg
sie w jego malarstwie po 1895, kiedy przechodzi do klasy Leona
Wyczébtkowskiego. Artysta eksperymentuje z kadrem, urozmaica pozy



modeli, dba o modelunek $swiattocieniowy i atrakcyjnos¢ kolorystyczna.
Doskonatym tego przyktadem jest Czerwona wstazka (il. 1) [ilustracje
znajdujg sie na koncu artykutu - red.] - bardzo sensualny akt chtopiecy,
ktéry odznacza sie, jak zauwazyt Pawet Leszkowicz, ,,pasywng
zmystowoscig”[7]. Mtodziencze ciato, usytuowane tytem do widza,
kontrastuje z bielg draperii, znajdujgcej sie w tle, a Swiatto

wyodrebnia smuklg sylwetke modela. Glowa chtopca jest przewigzana
tytutlowa czerwong wstgzkg, ktéra ozywia kolorystycznie stonowang
kompozycje. Karminowy akcent, charakterystyczny w tym czasie dla
dziet Weissa, wyrdznia usta modelki z obrazu Upadta dziewczyna (il. 2).
To ptétno zdaje sie inicjowac znamienng dla Weissa tendencje do
unikania ortodoksji w zakresie gatunkowej klasyfikacji. Jak zauwazyt
juz Wiestaw Juszczak — artysta balansuje tutaj pomiedzy akademickim
studium a sceng rodzajow3 ,,poprzedzong jakgs akcjg, wymagajgcg
literackiego uzupetnienia, dopowiedzenia”[8]. Konwencjonalnos¢
akademickiego studium artysta przelamuje rekwizytem — monetag,
lezgcg przy stopach modelki. Nagos¢ kobiety uzasadniona jest jej
profesjg, a przedmiot, zyskuje moc atrybutu i ten sens wzmacnia. Weiss
w pdzniejszych latach chetnie bedzie podwazat granice malarskich
gatunkow, na przyktad wprowadzajgc odmienny typ aktu, ktéry
nazywam ,,portretowym?, jak na przyktad w Tancerce (il.3)[9]. Przy
zachowaniu cech portretowosci (ujecie potpostaciowe), artysta nie
zdradza tozsamos$ci malowanej kobiety. Rondo kapelusza rzuca cien na
jej twarz. Kobieta odwraca glowe, nie nawigzuje z nami wizualnego
kontaktu. Swiatlo za$ wyodrebnia jej rozneglizowane ramiona i piersi.
Gdzie artysta stawia akcent — na osobe, czy tylko na jej cialo? Czy to
jest bardziej akt, czy portret? A moze jedno i drugie?
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Przeczytaj rowniez: Uciekajgc przed
oczywistosciami portretu. Medytacje o
twolrczosci Wojciecha Weissa

Okoto 1905 roku zachodza w zyciu, jak i tworczosci Weissa znaczgce
zmiany. Malarz powraca wéwczas ze swoich stypendialnych podrézy do
Paryza, Florencji i Rzymu, rozpoczyna dziatalno$¢ pedagogiczng w
krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i poznaje Irene Silberberg (Aneri), z
ktérg niebawem sie zeni. W tak zwanym ,,biatym okresie” (1905-1912)
paleta kolorystyczna ulega rozjasnieniu, a malarz porzuca

niepokoje modernizmu na rzecz afirmacji natury i domowego
zacisza[10]. Chociaz zdecydowanie przewazajg wowczas portrety osob z
najblizszego otoczenia i studia z natury, to Weiss nie odchodzi od
tematyki aktu, a wrecz jg pogtebia, prowadzajgc $miaty dialog z
tradycjg gatunku. Tworzy liczne akty w pracowni, ktore sg juz czyms$
wiecej niz tylko wprawkg malarskg. Dziewczynka z krzestem (il. 4)
stanowi posrednie ogniwo pomiedzy aktami chtopiecymi z poprzednich
lat, a kolejnymi realizacjami, w ktorych artysta poddaje pod dyskusje
malarskie konwencje. Obraz ten moze wzbudza¢ kontrowersje wsrod
wspotczesnych odbiorcéw, gdyz nagos¢ dziecka nie jest tutaj niczym
uzasadniona. Rzecz jasna, w czasach, kiedy obraz powstawat,
pozowanie dzieci do obrazow, nawet nago,

byto dopuszczalne[11]. Mimo to, inaczej odbieramy nagos¢ chtopca w
Wiosnie (il. 5), chociaz jest bardziej ostentacyjna, od nagosci
Dziewczynki z krzestem. W Wiosnie obnazony chlopiec pozostaje
figurg metaforyczng, bezpiecznie osadzong w ramach modernistycznej
ikonografii ,,Swietej wiosny”, tematu popularnego w sztuce europejskiej
okoto 1900 roku[12]. Jak dowodzit juz Leszkowicz, chlopiece akty
Weissa (w tym wtasnie Wiosna) proklamujg Mtodg Polske i sg obrazami
o dojrzewaniu — pokazujg bolesny przetom w zyciu cztowieka, przejscia
z dziecinstwa w etap dorostosci[13].Juz sam tytul obrazu, sugeruje
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symboliczne znaczenia, nagosc¢ nie jest tutaj potraktowana
autonomicznie. W przypadku Dziewczynki z krzestem powdd jej
obnazenia jest inny. Dziecko niczego nie pozoruje, nikogo nie udaje. Jak
zauwaza Maria Poprzecka: ,Tak chetnie podejmowany w sztuce
przelomu wiekéw motyw »dojrzewania« znalazt tu surowe, odarte z
mistyfikacji wcielenie. Nic tu nie méwi o wio$nie, mtodosci, o nadziei.
Jest znudzone wyczekiwanie. Na co? Na koniec seansu? Na zaptate za
pozowanie? Na nic?”[14].Weiss wprawdzie maluje dziewczyne u progu
dorostosci, ale budzgca sie w niej kobieco$¢ jest tutaj jakby wzieta w
nawias, bardziej zauwazalna przez tych, ktérzy na dziewczyne patrza,
niz jest przez nig samg uswiadomiona. Trudno sie zgodzi¢ z tym, ze
dziewczyna ,,czeka na koniec seansu”, gdyz to by sugerowato, ze
wlasnie pozuje. Tymczasem jej zachowanie — od niechcenia przesuwa
stopg lezgce na krzes$le pedzle - §wiadczy, ze prébuje zajgc sie
czymkolwiek, by zabi¢ dojmujgcg nude. Ten nieoczywisty stan, jakby
»~pomiedzy” pozowaniem, poprzedzajgcy albo nastepujgcy po wiasciwej
akcji, jest sednem tego obrazu, jak i wielu pézniejszych realizacji
Weissa, ktére znajdujg sie na pograniczu klasycznej definicji gatunku.
Akt bowiem, wedle Lyndy Nead ,,jest ciatem »odzianym« w sztuke,
zobrazowanym, stworzonym przez kulture, a nagie ciato reprezentuje
stan poprzedzajgcy estetyczng transformacje. Kategoria nagiego
obejmuje ciato znajdujgce sie na zewngtrz symbolicznej
reprezentacji”’[15]. Kluczowe jest tutaj rozréznienie na ,ciato nagie”
(rozebrane) i na ,,akt” (,,ciato rozebrane, ale ubrane w sztuke”).
,Ubranie w sztuke” nagiego ciata mozna rozumie¢ jako nadanie mu
odpowiedniej konwencji, dzieki ktorej rzeczywista cielesno$¢ — nagos¢
modelki zostataby czeSciowo utajona, niejako zastgpiona rolg, w ktérg
ta postac sie wciela. Weiss igra z tg konwencjg, wprowadza nas w
zaklopotanie, tworzgac sytuacje, w ktérych model pozostaje modelem —
ciatem przed ,,estetyczng transformacjg”, tylko rozebranym. Ten



problem jeszcze przez wiele lat nurtuje Weissa i to zasadniczo w
obrebie dwoch obszaréw — w temacie ,,modelki w pracowni” i w dialogu
z dawnymi mistrzami.

Temat ,,modelki w pracowni” pozwala malarzowi podja¢ rozwazania
autotematyczne — sg to obrazy zdradzajgce kulisy malarstwa,
zapraszajgce do przekroczenia prywatnej strefy malarza. Z drugiej
strony stawiajg pytania o status modelki. Samotna, ukradkowo
podpatrywana przy przeglgdaniu ptécien w pracowni (il. 6), czasem
zagubiona, szuka dla siebie miejsca w zagraconym warsztacie, staje sie
jakby jednym z elementéw wyposaZenia atelier, by znéw na innych
obrazach odzyskac¢ swojg podmiotowo$¢ i awansowac do roli partnerki
malarza (Autoportret z modelkg, 1928-1930, depozyt MNP).

Podziw Weissa dla sztuki dawnych mistrzéw, a z tym zwigzana che¢
ustosunkowania sie wobec gtebokiej tradycji przedstawiania nagiego
ciata w sztuce, zachecaty do dalszego studiowania tego motywu.
Sprzyjaty temu czeste wizyty artysty we Wtoszech, wzmozone
zwlaszcza w latach dwudziestych[16]. Inspiracje czerpane z malarstwa
Wtochow byly zauwazane juz przez wspétczesnych: ,Nie szuka Weiss w
akcie ani medytacyj filozoficznych, ani rozwazan geometrycznych, ni
architektury [...] chce [...] Tworzy¢ coraz to nowe orkiestracje koloréow
ciata i harmonizowac je razem z otoczeniem draperyj! — Jak Tycyan czy
Tintoretto — rozs§wietlaé¢ tto swoich obrazéw perlg lezgcego ciata -
wydoby¢ transparencje laserunkéw naskorka, przebiegajgc catg game
tonow od ciemnych, brunatnych, ztotawych, czy czerwonych, krwig
napojonych, do jasnych, srebrzystych, fosforyzujgcych biatoscig...
Malowac biate ciata Wenus lezgcych, wysztych z bieli pian
morskich”[17].



W obrazie Wenus (il. 7) zauwazano 6w ,tycjanowski uktad”[18] i
trawestacje Toalety Wenus Diego Velazqueza, a w rozpostartym przed
boginig pejzazu ,,oczywiste nawigzanie do malarstwa

Wenecjan”[19]. To co jednak wydaje sie najwazniejsze dla Weissa w tym
obrazie, to wspomniana gra z konwencjg, o ktérej juz wspominatam w
Dziewczynce z krzestem. Weiss nawet jeSli cytuje Velazqueza, to usuwa
bardzo istotny motyw lustra. Istotny, poniewaz za jego posrednictwem
w Toalecie Wenus oglagdamy twarz bogini, odbitg w zwierciadle, na
podobienstwo portretu, prezentowanego nam przez towarzyszgcego jej
Amora. Modelka Velazqueza zostala , przeksztatcona” w obraz bogini
mitos$ci. Wenus Weissa odwraca od nas spojrzenie ku przedmiotowi,
ktéry trzyma w rece i ktory odwrotnie jak u Velazqueza lustro, staje sie
elementem dystansujgcym jg od widza. Nie wiemy, co trzyma w dtoni,
czy tez jest to lustro i Wenus narcystycznie kontempluje swoje odbicie,
a widok ten zachlannie zatrzymuje tylko dla siebie, czy moze jest to
gazeta albo ksigzka, ktora nie jest oczywistym atrybutem mitologicznej
bogini mitosci? Weiss znéw wprowadza nas w konfuzje — czy mamy
tutaj do czynienia z prawdziwg Wenus, czy z Wenus w cudzystowie?
Gazete trzyma tez inna modelka w pracowni w obrazie Polityka
(Czytajaca, 1920 — wlasnos¢ prywatna) pokazana w scenerii idealnie
wpasowujgcej sie w konwencje malarskich interpretacji mitu o Danae,
wiasnie Tycjana czy Rembrandta. Jeszcze w Wenus Weiss probuje
mamic nas tytutem, mitologizuje, lecz juz w Polityce czy Helenie (ok.
1923, wlasnos¢ prywatna), nie probuje pozorowac mitologicznej sceny,
cho¢ czerpie z zasobéw klasycznej ikonografii Danae. Modelki sg
modelkami ,,rozebranymi”, nie ,,odzianymi jeszcze w sztuke”, pozostajg
na granicy transformacji. Widzimy je w momencie, w ktorym
odpoczywajg, czytajg gazete i jak weczesniej Wenus — lekcewazg widza.
Weiss wymusza na nas sytuacje, kiedy stajemy sie niechcgcy
podgladaczami lezgcej na 16zku kobiety. Jak sie okazuje, prowokacja



wywotata pozgdany efekt. Wiadystaw Wankie, przygladajacy sie
obrazowi w Zachecie tak to skomentowat: ,,zechciato sie jejmosci
przeczyta¢ gazete, w chwili, kiedy nie miata nic absolutnie nic na
swoim alabastrze, i jeszcze wycelowatla tak bestyjka, ze cztowieka az
mroczy — taki »dech« idzie z tych ram”[20].

Czas, by sprébowac¢ odpowiedzie¢ na pytanie — co wptyneto na
zainteresowanie Weissa tematykg aktu? Dawniej kwitowano to
trywialnie: Weiss byl mezczyzng, wiec interesowato go kobiece ciato.
»Jak kazdego prawdziwego malarza — pociggat go przedewszystkiem
akt” — pisat Stanistaw Swierz[21]. Nieco inaczej wyja$niat to syn artysty,
Stanistaw Weiss: ,, Zainteresowat sie kobietg, ktéra mu sie spodobata
(oczywiste i typowe dla kazdego mezczyzny). Dziataty tu jednak bodzce
gtownie »malarskie«. Co to znaczy? Musiata by¢ interesujgca jako typ
do malowania, »ciekawa po malarsku«. Musze tu wyjasni¢, ze wielekro¢
nie wystarczata owa »ciekawo$c«, poprzestajgca na samej twarzy...
Bledem byloby natomiast utozsamiac kryteria »interesujgcej po
malarsku« modelki z kryterium urody”[22].

Przeczytaj rowniez: Smutek kawiarni

Trudno nie zauwazy¢, ze ta meska perspektywa, osadzona jeszcze
wyraznie w realiach poprzedniego stulecia, zaweza sprawe jedynie do
ptciowosci, a prawie pomija podstawowy czynnik artystyczny, jakim
byta z pewnoscig che¢ ustosunkowania sie malarza wobec glebokiej
tradycji przedstawiania nagiego ciata w sztuce, co juz wyjasniatam
wczesniej.
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Wspominatam tez, ze nie bez znaczenia dla podjecia przez Weissa tej
tematyki byto akademickie wyksztatcenie. To nie tylko studia w
Krakowie, ale tez na prywatnych uczelniach wtoskich, specjalizujgcych
sie w aktach, nie tylko wspomogly rozwdj jego talentu, ale takze
uwrazliwily go na to zagadnienie. Ponadto obcowanie ze sztukg
wielkich mistrzéw, studiowanie aktow, ktére oglagdal w muzealnych
galeriach, pobudzaty jego wyobraznie i byly impulsem do tworzenia
wlasnych interpretacji. Weiss wprawdzie cenit tradycje, ale odzegnywat
sie od historii, jak sam moéwit: ,nigdy nie oglagdam sie wstecz —
przeszto$c¢ to dla mnie rzecz skonczona, zamknieta, jedynym —
przezywanie wspoétczesnosci zycia, w ktérym sie jest, to jedyne wazne,
to nas dopiero kieruje w przysztos¢. Totez nigdy nie wracam sie, nie
nawigzuje do rzeczy dawnych, juz niezywych. Wspétczesnosc¢ to
zycie”[23]. Mozna zaryzykowad stwierdzenie, iz Weiss odzegnujgc sie
od tematyki historycznej, odnalazt w gatunkach stojgcych nizej w
akademickiej hierarchii (jak pejzaz i akt) pole dla swojej artystycznej
dziatalno$ci. W tym przypadku akt okazat sie znakomitym pretekstem
do gry z konwencjami i dawat sposobno$¢ podjecia dyskusji wokot
zagadnienia nagosci, ktore zawsze budzito liczne kontrowersje. Z
drugiej strony, na atrakcyjnos¢ tej tematyki mogto wptyngé dtugo
oczekiwane oficjalne przyzwolenie na malowanie aktéw kobiecych w
Akademii. Taka mozliwo$¢ — i to w ograniczonym stopniu, pojawita sie
dopiero po wspomnianej juz wcze$niej reformie (w 1896 r.). W jakims$
stopniu na pewno ,,odwilz” za czaséw dyrektury Fatata, mogta by¢
zachetg dla mtodego Weissa do eksploracji tego ,,zakazanego”
dotychczas gatunku.

Wreszcie pozostaje dos¢ oczywisty czynnik merkantylny. Jak zauwazyta
juz Maria Poprzecka: ,,akty malowano, choéby z tego trywialnego
wzgledu, ze na obrazy takie byl zawsze popyt”[24]. Weiss sprzedawat



swoje obrazy, a i z kazdym Biennale weneckim (1910, 1914, 1920, 1926,
1932) wysytal coraz wiecej aktéw[25]. Wystawy byly doskonatg szansg
na zyskanie potencjalnych klientéw, a finalnie — okazjg do zawigzania
intratnych transakcji. Prace Weissa zyskiwaty uznanie, a na XV
Biennale (w 1926) nalezaty nawet ,,do gtownych »gwoZdzi« nie tylko
tego dzialu, ale calej w ogdle weneckiej wystawy — jak dalej czytamy —
znalezli sie chetni na kupno dwéch obrazoéw, lecz oferowana przez nich
suma pieniedzy nie zadowolila artysty”[26].

Akty Weissa do dzi$ pozostajg w obiegu antykwarycznym, co $wiadczy o
tym, Ze malowat je czesto dla zysku i moze przez to z czasem popadt

w maniere. Mimo to, rola Weissa wsrdd propagatoréw ,nagiego piekna”
pozostaje nieprzeceniona, i jak pisat czesto przywoltywany przeze mnie
Stanistaw Swierz: ,,Z tych ruchéw lezacych, leniwych i miekkich, z
odpoczynku ciat smuktych i elastycznych, rzuconych od niechcenia na
biel przescieradet lub wwinietych w kat kanapy, z nonszalancji
niedbatej wygietych ud i bioder, z prowokacji matych okraggtych,
wyrzuconych wprzdd piersi, z kokieterji wcisnietych pod siebie nég —
Weiss wydobyl nieskoniczone bogactwo motywu”[27].
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1. Wojciech Weiss, Czerwona wstazka, 1896, olej na ptétnie. 177 x 90
cm, depozyt MNP.

2. Wojciech Weiss, Upadta dziewczyna, 1899, olej na ptdtnie. 65 x 96
cm, MNP.

3. Wojciech Weiss, Pofakt kobiecy — Tancerka, 1923, olej na ptdtnie, 73
x 58 cm, MNW.

4. Wojciech Weiss, Dziewczynka z krzestem,1909, olej na ptdtnie, 96 x
80 cm, MNP.

5. Wojciech Weiss, Wiosna, 1898, olej na ptétnie, 96,5 x 65,5 cm, MNW.
6. Wojciech Weiss, Modelka w pracowni, 1923, olej na pt6tnie, 73 x 60
cm, MNWr.

7. Wojciech Weiss, Wenus, 1916, olej na ptdtnie, 63,5 x 80,5 cm, MNW.
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