Wojciech Kaliszewski: Dante w Bronowicach. O
,, Weselu” Wyspianskiego

,Wesele” zostato Wyspianskiemu w pewien sposob podarowane przez los.
Ztozyta sig na ten fakt krakowsko-mtodopolska historia. Pisano o tym
wielokrotnie. Ale to byla takze tradycja niewatpliwie ograniczajaca, wpisujaca
jego tworczos¢ w uklad literacko-towarzyski — pisze Wojciech Kaliszewski w

,» Leologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Wesele 1 polska forma polityczno$ci”.

Cala twoérczos$¢ Stanistawa Wyspianskiego wyrasta z widzenia. Cata jego
poezja, cale malarstwo 1 caty teatr to uktad zaskakujacych perspektyw,
dalszych 1 blizszych plandéw, obrazow 1 przedstawien. To byto dzieto w ruchu,
nigdy niedokonczone, zawsze pomig¢dzy czasem przesztym i przysztym —
dzieto szkicow, rytmicznych zmian 1 zdan urwanych. A przeciez prawie
zawsze w tych projektach, zarysach i elipsach tkwila niezwykta sita mysli i
potega artyzmu: perspektywy tworzyly wizje, stowa 1 zdania proroczo
demaskowaty rzeczywistos$¢, wskazywaty cele. Niewielu byto tworcow
taczacych — tak jak Wyspianski — sztuke, wyobrazni¢ 1 mys$l z dos§wiadczeniem
terazniejszosci. I niewielu byto tak skupionych, uwaznych, wrazliwych na
szczegobly, a zarazem tak $miato ogarniajacych dalekie i odlegle horyzonty

istnienia. Wyspianski patrzyt i stuchat:

Ja stucham, stucham 1 patrzg —
poznaj¢ — znane mi twarze,
ich nie ma — mysle 1 marzg,

widz¢ ich w duszy teatrze!



Z tak zmystowo 1 zarazem duchowo przetworzonej materii powstawaty formy
autora Wyzwolenia. Z tego zmystowego zapatrzenia narodzito si¢ Wesele,
narodzita si¢ forma, ktorej calego znaczenia by¢ moze i sam autor do konca
nie byl w pelni §wiadomy. Oto bowiem z niktej anegdoty wyzwolit
Wyspianski ,,wielkie powietrzne przestrzenie”, petne ,,ludzi 1 cieni”,
wybrzmiewajace ,,melodia choralng” 1 zawodzeniem ,,fletu pastuszego”. Tak
narodzit si¢ ,.teatr ogromny”, w ktorym wciaz ,,graja — tragedi¢ mak duszy”. A
moze lepiej — odrodzit, bo Wyspianski najblizej sposrod wszystkich naszych
wieszczow, poetow 1 dramatopisarzy stanat obok greckich zrédet, obok
Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa. Moze on jeden w naszej literaturze umiat
wstucha¢ si¢ w ich tonacjg, poczu€ rytm ich wiersza i zrozumie¢ sil¢ napigc

wiazacych ich dramaty w catos¢.

Wyspianski patrzyt — patrzyt takze wtedy, kiedy po $lubie Lucjana Rydla z
Jadwiga Mikotajczykowna w krakowskim Ko$ciele Mariackim caty orszak
weselny wypehit pokoje bronowickiego domu Wlodzimierza Tetmajera i
rozpoczal si¢ ,,...wirujacy dookota, w potswietle kuchennej lampy, taniec
kolorow, krasnych wstazek, pawich pidr, kierezyj, barwnych kaftandéw 1
kabatow...” . Wirujacy krag narzucat swoj rytm, poruszal i prowokowal. I
tylko on jeden — Wyspianski — opart si¢ tej prowokacji. ,,Pamigtam go jak dzi$
— pisat Tadeusz Zelenski Boy w Plotce o ,, Weselu” — jak szczelnie zapigty w
swQj czarny tuzurek stal cata noc oparty o futryng drzwi, patrzac swoimi
stalowymi, niesamowitymi oczyma. [...] I tam ujrzat 1 ustyszat swoja sztuke”.
Swiadectwo Boya urosto do rozmiaréw faktu historycznoliterackiego. Ale
Wyspianski, stojac nieruchomo w §rodku wirujacego, kolorowego kregu,
wytrwale ,,grze ich przytomny”, naprawde musiat ustysze¢ huk ,,gromow”,
musiat zobaczy¢ jak w domu Tetmajera ,,zar §wigty w trojnogach ptonie” i
musial zrozumie¢ ,,jak sztuka jest sztuka moja”. Gdyby si¢ wtedy poruszyt, dat
si¢ porwa¢ wirowi, dat si¢ sprowokowac, gdyby — jak Orfeusz — nie opart si¢

pokusie 1 poddat si¢ emocjom, t¢ wizj¢ utracitby bezpowrotnie. By¢ moze



powstatoby Wesele odtworzone, zrekonstruowane, opowiedziane, rozpisane na
kwestie, udramatyzowane, ale nie bytoby Wesela zywego, bo nie bytoby
,duszy” w ,,teatrze”. A to dla poety sprawa najwazniejsza. Cytowany Boy
pisal, ze ,,...czym$ najbardziej podziwu godnym jest to wtasnie, jak drobnymi,
lekkimi dotknigciami Wyspianski umiat codzienna rzeczywisto$¢
przeczarowaé w poezje, jak mato odbiegajac od anegdoty umiat jej nadac
olbrzymie rozpigcie symbolu”. Temu — mozna doda¢ — stuzy wlasnie sztuka
poetycka, temu stuza chwyty 1 $rodki stylistyczne. [luzj¢ mozna budowac
dzigki poetyce. Ale Wesele Wyspianskiego zyje poza jej granicami, jest czyms$
wigce], jest niezalezne, jest ,,ciaglym widzeniem”, zywa ,,mysla” 1

poruszajacym marzeniem:

I ciagle widzg ich twarze,
ustawnie w oczy ich patrzg —
ich nie ma — mysl¢ 1 marze,

widzg ich w duszy teatrze.

Wyspianski patrzy ,,ponad” i ,,poza”. To patrzenie — powiedzialbym
,»przyimkowe” — szuka wtasciwego dopelnienia, szuka imion, nazw. Przez
dopetnienie poeta tworzy wyrazenia, a te — dopiero w swojej sktadniowe;j
catosci, w gramatycznej jednos$ci — zdolne sa wyrazi¢ to wszystko, co buduje

jego wyobraznia i co przechowuje pami¢c i co prowokuje mysl do dziatania.

Wesele zostato Wyspianskiemu w pewien sposob podarowane przez los.
Ztozyla si¢ na ten fakt krakowsko-mtodopolska historia. Pisano o tym
wielokrotnie. Ale to byla takze tradycja niewatpliwie ograniczajaca, wpisujaca
jego tworczos$¢ w uktad literacko-towarzyski. Zarzucano poecie, ze ,,rozsiat [w
Weselu] wielka ilo$¢ szkicowych charakterystyk, aforyzmdw, wyrokow,

ironicznych przytykow stosujacych si¢ do chaty, w ktorej rzecz sig dzieje, to



do chtopa polskiego [...] to znowu do jakiej$ krakowskiej wiadomosci
biezacej. W tych rozmiarach, tak elastycznych, tatwo si¢ zabtakac¢”. Tak
krytycznie o Weselu pisat na tamach ,, Tygodnika Ilustrowanego” Jozef
Weyssenhoff. Pisat — dodajmy — w roku 1909, a wigc kilka lat po prapremierze
sztuki. Jest to wyrazny dowdd na jej nieprzemijajaca, sSrodowiskowa
aktualnos$¢. Ale nie o te tradycje¢ tak naprawde chodzi, nie ten jej watek jest
najwazniejszy. Realnym wyzwaniem byla tradycja romantyczna. I to z nia, z
jej jezykiem Wyspianski w Weselu po raz kolejny podjat spor. To byta
rozmowa zakulisowa, teatralna i wlasnie — paradoksalnie — poprzez
teatralizacj¢ demaskujaca romantyczng sztuczno$¢. Chodzito o prawdg, bo jak
pisat Stanistaw Brzozowski: ,, Teatr ma sta¢ si¢ wyrazem prawdziwych
interesOw duchowych narodu”. To bylo rzeczywiste wyzwanie dla literatury.
Brzozowski zadat od sztuki prawdy 1 zgodnos$ci wizji §wiata z jego wymiarem
rzeczywistym. Pigtnowat romantyczna pogarde dla ludzkich zmagan z
nieromantyczng zwyczajnoscia i codziennoscia. ,,Kwiatowi — pisal — wydaje
sig, ze zy¢ to znaczy pachnac”. I oto Wyspianski w Weselu prowadzi nas
konsekwentnie od kwiatu do korzeni, zanurza nie tyle w zrodle, ile wprost w
podtozu, w glebie, nie oszukuje odurzajacym 1 mitym zapachem, ale nie

ucieka od tego, co gnije 1 ma w sobie odrazajacy smak trucizny.

Wyspianski wyrywatl si¢ z romantycznego ogrodu, znat jego Slepe uliczki i
labirynty prowadzace donikad. Nakreslit ich szczegétowa mapg w rozmowie

Racheli z Poeta:

A wlocz sig poezjo, wtocz,
od komory do komory,

od ogrodu ré6z

do sadu tych $piacych drzew:
wida¢ je tu z okienka;

wiec jak pojdzie panienka,



a musnie jej szal ktory krzew,
to jej tgsknota 1 zal

udzieli si¢ przycigtej stomie,
a z krzaka smutek 1 cien
udzieli si¢ nieSwiadomie

panience...

Oto jeden z najbardziej zwigzlych, ostrych 1 wyczerpujacych wyktadow
romantycznej poetyki. Jednocze$nie romantyczna ironia demaskuje u
Wyspianskiego sama siebie. Krytyka romantycznej utudy zaktadata powrot
sztuki na prosta drogg, powrot z bezdrozy, z bezcelowe] wioczegi 1 prowadzita

ze sztucznego ogrodu na pole lezace odtogiem 1 czekajace na uprawg.

Wyspianski proponowat poszukiwanie drogi do prawdy, ktora kazdy powinien
przej$¢ sam w sobie. To jest wariant dantejskiej wedrowki poprzez rozne
Swiaty, poziomy i przestrzenie. Dante wedrowat prowadzony przez
Wergiliusza 1 Beatrycze. Wyspianski stoi nieruchomo oparty o futryneg. Ale jak
u Dantego jest 1 Czysciec rozmieszczony w izbach, sieni, ogrodzie, w domu 1
przed domem, jest straszne Piekto aktu drugiego. To tam Stanczyk wota do

Dziennikarza:

Ja Wstyd!!
Piekto wiem gorsze niz Dante,

Pieklo zywe.

'7,

W odpowiedzi styszy: ,,Zyje w Piekle!”. A wigc pieklo jako wspolnota,
miejsce niekonczacego si¢ fermentu 1 strasznych przemian 1 jako dramatyczna

pulapka wciagajaca spoteczno$¢ w nicos$¢. Jest wreszcie takze §lad Nieba, ale



wciaz jest ono poza realnym horyzontem, poza celem ostatecznym — jest
obrazem, zapowiedzia 1 wciaz tylko apokaliptycznym znakiem, ktory odstania

przed nami Gospodarz:

ze Krakow ogniami ptonie,
a MATKA BOZA w koronie
na Wawelskim zamkowym tronie

siedzaca, manifest pisze;

Dantejska wedréwka w Weselu zamyka si¢ w figurze kota. Ostatnia scena aktu
III nie przybliza nas do zadnego celu. Koto zostaje domknigte. Czujemy sig
sttoczeni, zamknigci 1 otoczeni innymi — ,,taniec ich ttumny, ze zwartym kotem
stot okrazaja, ocierajac o si¢ w Scisku, natloczeni”. O ten obraz poeta zadbat w
didaskaliach. Nie ma stad wyjscia, brakuje rozwiazania w stylu greckie;j
tragedii. Jest romantyczne niedokonczenie 1 zawieszenie. Ale Wyspianski
pozornie tylko zostawia nas z obrazem biednego kota, pozornie tylko ostatnia
scena zbiega si¢ z poczatkiem 1 z blahym — pozornie — pytaniem Czepca o
Chiny. To pytanie porusza wazny problem polityki. ,,Coz tam, panie, w
polityce?” — 1 temat, i gwarowa artykulacja denerwuja Dziennikarza. Ale to
Czepiec wlasnie zadat fundamentalne pytanie 1 poruszyt niezwykle realng
kwestig, wymagajaca zupelnie nowego jezyka, przywracajaca perspektywe
dziatania konkretnie skierowanego na wyrazny cel. To pytanie o dziatanie, o
cel wspolnego dobra. Pytanie o Chiny ma oczywiscie swdj nosny
anegdotyczny wymiar, ale w rzeczywisto$ci to pytanie jest kierowane do nas.
Do nas wtedy 1 do nas dzisiaj. To pytanie o mozliwosci dzialania, o
wyznaczenie celu 1 o gotowos¢ do budowania struktur jednoczacych dla
wspolnego dobra. Na tym Wyspianskiemu zalezato 1 to pytanie powinnis§my za

nim — 1 za Czepcem — dzisiaj Smiato stawiac.
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