Wlodzimierz Nahorny: Jazzmani grali Chopina
od poczatku

Umowmy sie, ze Chopin jako kompozytor muzyki klasycznej byt
wykorzystywany przez jazzmandw niemal od poczatku. Czy to
Amerykanie, czy Polacy — wszyscy tego Chopina grali, poniewaz Chopin
o tyle wyprzedzat swojg epoke, Zze harmonia jego nadawata sie do
grania w nienaruszalnej formie, znaczy w tym pierwowzorze tak, jak
Chopin napisat - méwi Wiodzimierz Nahorny w rozmowie z Karolem
Grabiasem dla , Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,PolskiJazz®”.

Karol Grabias (Teologia Polityczna): Pana zZyciorys to historia
calego polskiego jazzu, siegajgca pierwszych edycji Jazz Jamboree.
Jak rozpoczela sie dla Pana ta muzyczna odyseja?

Wlodzimierz Nahorny: Zaczelo sie to znacznie wczes$niej niz moje
pierwsze Jazz Jamboree w 1962 r., poniewaz miatem duzo starszg
siostre, ktérej mgz — wtedy jeszcze narzeczony — byt wielkim fanem
jazzu. Dzieki temu stuchatem jazzu majgc 4-5 lat. P6Zniej, w czasach
liceum, gdy mieszkatem u siostry, jej maz zostal wspotzatozycielem
pisma ,Jazz”. W zwigzku z tym caty czas obcowatem z ludZzmi jazzu,
sam zaczgtem grac i stuchatem wspaniatej muzyki. Pamietam, jak
bylem ze szwagrem na pierwszym festiwalu jazzowym w Sopocie w
1956 roku, miatem wowczas 15 lat. Z niego zapamietatem koncert
Krzysia Komedy, jego sekstetu, grali jazzowg przerdbke Bacha. Wtedy to
byto cos$ zupelnie nowego — cho¢ mi, tak szczerze, ta aranzacja Srednio



sie spodobata. To zycie muzyczne pulsowato dos¢ mocno na wybrzezu,
w Gdansku powstal wlasnie klub studencki ,,Zak”, gdzie odbywaly sie
proby i koncerty w zasadzie wszystkich zespotéw, nie tylko jazzowych,
a rowniez teatrzyki studenckie. Ja zaczgtem od wspéipracy z
teatrzykiem Bim-Bom w jego ostatnim stadium, nieco p6Zniej gratem
w teatrzyku To Tu, grywatem z Cyrkiem Afanasjewa. Wszystko, co sie
odbywato na wybrzezu, byto w zasadzie oparte na muzyce jazzowej. No
i my z tego korzystaliSmy — ci, ktérzy takg muzyke grali.

Jacy muzycy zagraniczni stanowili woéwczas — na poczatku lat 60.
inspiracje dla polskich jazzmandéw? Czy pojawialy sie tez
inspiracje przedwojennego polskiego jazzu, czy to byl gléwnie
zagraniczny jazz?

Gralismy, jak wtedy wiekszo$¢, gtéwnie standardy jazzowe — tylko
Krzysiek Komeda od poczatku grat réwniez swoje kompozycje. To
sprawilo, ze jego zespot odrézniat sie od innych. A kontakt z muzykg
zachodnig byt bardzo ograniczony. Uméwmy sie, Ze nie mieliSmy
dostepu ani do ptyt, ani do wydawnictw — zresztg ich nie bylo za wiele
— nie mogliSmy wyjezdzac za granice. Paszporty, jezeli juz ktokolwiek
miat, to lezalty w PAGART-cie, tylko na wyjazd sie je dostawato. Do
Polski réwniez nie przyjezdzali muzycy jazzowi, bo jazz dopiero
»~wychodzit z podziemia” - jak to sie tadnie méwito. Wiasciwie to te
dwa festiwale sopockie otworzylty muzyke jazzowq na szerszg
publicznosé, ktora wtedy wrecz oszalata na jego punkcie — jazz byt tak
popularny w tamtym okresie. Zresztg nie bylo przeciez ani muzyki
mechanicznej, ani szaf grajgcych, ani dyskotek. Takze i wieczorki
taneczne, wszystkie teatrzyki — jazz i poezja — wszystko sie opierato na
zywej muzyce jazzowej. Tanczylo sie wylgcznie przy jazzie. Takze
my$my mieli duzo mozliwos$ci grania, rozwijania sie. A do Polski



pierwszy muzyk jazzowy, jaki przyjechat — to byta historyczna wizyta -
to Dave Brubeck, ktory zresztg miat trase po Polsce w 1958 1.1
wiekszos$¢ muzykow, juz troche starszych — wtasnie cala ta grupa
krakowska: Komeda, Karolak, Kurylewicz, Trzaskowski — wiekszo$¢ z
nich jezdzita z Brubeckiem po wszystkich miastach, w ktérych
koncertowat. P6zZniej, pamietam, na wybrzezu zagral New York Jazz
Quartet. To byly pierwsze zespoty, ktore przyjezdzaty do Polski, takze
ten kontakt byt bardzo ograniczony i trudno méwic o jakims
wzorowaniu. My$Smy spotykali sie bardzo sporadycznie z dobrg muzyka
jazzowg. Oczywiscie trudno nie przypomnie¢ o audycji Connovera —
»~Music USA”. Tego wszyscy stuchali o 21. Jak sie szto latem ulicami -
szczegOlnie ze mieszkatem na pieknej ulicy w gdanskim Wrzeszczu — na
Jaskowej Dolinie, to niemal z kazdego okna docierata muzyka jazzowa,
a sygnat brzmiat na catg ulice. Jazz byl wyczekiwang muzykg w tamtych
czasach, mtodzi ludzie go kochali. I trzeba przyznaé: gdy to wszystko
sie zaczynato, my byliSmy dopiero rozwijajgcymi sie muzykami i
graliSmy jeszcze dos¢ kiepsko.

Czy polski jazz ewoluowal réwnolegle do gléwnego nurtu na
zachodzie - od bebopu do free jazzu - czy tez szedl swojg droga
przez ten ograniczony kontakt z muzykg zachodnig?

Oczywiscie graliSmy to, co grato sie na Zachodzie, gtéwnie za sprawg
wspomnianego Connovera, ktory puszczal popularne w USA zespoty i
utwory. W zwigzku z tym my$my, moze tez z pewnym opdznieniem, ale
jednak uprawiali muzyke rownolegle. Zresztg od momentu, kiedy juz
sie pojawit free jazz, czyli w latach 60., to byliSmy na tyle otwarci, ze
wspaniali amerykanscy muzycy przyjezdzali do Polski na koncerty,
wtedy poziom muzyki polskiej byl bardzo wysoki. To wtasnie maj
wieloletni szef — Andrzej Trzaskowski — $wietnie znat sie na free jazzie



i ciesze sie, ze miatem mozliwo$¢ dotkniecia tej muzyki z nim. On
skonczyt muzykologie, takze miat przygotowanie i teoretyczne, i
praktyczne, poniewaz byt §wietnym pianistg, no a przede wszystkim —
byt $wietnym kierownikiem zespotu, bo nas wszystkich uczyt.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie méglbys$ czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

W 1967 roku odebral pan nagrode na festiwalu jazzowym w
Wiedniu od samego Duke’a Ellingtona. Czy to byl moment, w
ktorym poczul pan, ze polski jazz jest doceniany na Zachodzie?

Z tym Ellingtonem to byto tak, Ze blisko siebie natozyty sie dwie wielkie
imprezy. W 1966 r. w Wiedniu odbyt sie pierwszy swiatowy konkurs
miodych muzykow jazzowych. I tam w jury zasiadali rzeczywiscie
najwieksi jazzmani §wiata — Cannonball Adderley, Art Farmer, Mel
Lewis, Ron Carter - tacy ludzie, ktérych znalis$my tylko z ptyt, bo na
zywo nikt ich przedtem nie styszat. I oni oceniali nas, mtodych
muzykéw, ktorzy zglosili sie do tego konkursu. Polske reprezentowaty
cztery osoby: Tomasz Stanko, Czestaw ,,Maty” Bartkowski, Jacek
Ostaszewski i ja. I ja zdobylem tam wtasnie drugie miejsce, ktore
otwierato wtedy droge na $wiat, z ktérej ja nie skorzystatem. Wszyscy
koledzy — np. Czesi, ktorzy rowniez, tak jak ja, mieli drugg nagrode,
natychmiast za te nagrode pojechali do Nowego Jorku i tam zostali. Jan
Hammer, Jiri Mraz, Miroslav Vitous — oni juz majg na koncie §wiatowg
kariere, ktora zaczela sie wtedy w Wiedniu. Konkurs, o ktéry pan pyta
odbyt sie rok pdzniej, byt to 6. Festiwal Jazzu Amatorskiego w Wiedniu.
Na nim przypadkowo pojawit sie Duke Ellington i organizatorzy
poprosili, zeby wreczyt nagrode, a ja wtedy zdobytem pierwsze miejsce
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indywidualnie. Z tym Ze poziom tej imprezy byt duzo nizszy niz od
konkursu z poprzedniego roku - tylko tyle, Ze Ellington mi wreczy?t
nagrode i miatem z nim kilka wspaniatych zdje¢. Ellington jest legendg
niepowtarzalng, takze to mi oczywiscie bardzo pomogto. Ale nie bylo to
tak spektakularne, jak konkurs z 1966 r. Bardzo czesto ludzie i
dziennikarze mylg te dwie imprezy, w ktérych bratem udziat: albo
mowig, ze wygratem konkurs, a nagrode mi wreczat Duke Ellington,
czyli to wszystko jest troche poplatane.

Mozna powiedzieé, Ze pana kariere naznaczyly wielkie kooperacje
jazzowe — m.in. z Andrzejem Trzaskowskim, Andrzejem
Kurylewiczem, Janem Ptaszynem Wroblewskim - ale réwniez
udzial w zespolach muzyki popularnej, mam na mysli stynny
Breakout. Ktéra z kooperacji wywarla na Pana muzyce najwiekszy

wplyw?

Najwazniejszy dla mnie byt Andrzej Trzaskowski, ktory byt nie tylko
naszym liderem, podciggajgcym innych w zespole muzycznie, ale w
stosunku do kilku z nas byt tez mentorem. Ja nalezatem do
»~mtodszego” grona muzykow, Krzysiek Komeda i Andrzej Trzaskowski
byli ok. 10 lat starsi i bardziej w tym §rodowisku jazzowym juz
zadomowieni. Andrzej uczyt nas nie tylko muzyki, ale tez zachowania,
jak sie poruszac za granicg, z kim mozna rozmawia¢, bo mySmy nawet
tej ogtady towarzyskiej nie mieli. On byl naprawde wspaniatym
opiekunem i pomagat nam we wszystkim. Jesli chodzi o zespoty, to nas
woweczas nie byto zbyt wielu, takze graliSmy wszyscy ze wszystkimi.
OczywiScie byty dwa zespoty, ktore na Jazz Jamboree troche
rywalizowaty ze sobg — zesp6t Komedy i Trzaskowskiego. Réwnolegle,
moze nieco tylko za nimi, §wietne zespoty formowali Andrzej
Kurylewicz, Zbyszek Namystowski czy Wojtek Karolak. Jan Ptaszyn



Wréblewski zatozyt studio jazzowe, w ktorym grali niemal wszyscy
najlepsi polscy muzycy jazzowi, z kolei Kurylewicz prowadzit orkiestre
w Polskim Radiu. MySmy tam wszyscy grali bez wzgledu na
przynalezno$¢ do innych zespotéw. Ja rownolegle gratem z
Trzaskowskim (w jego zespole odpowiadatem za fortepian) i
prowadzitem wlasne trio, przez caly ten czas. I to zresztg troche dzieki
rozmowie z Krzysiem Komedg, ktéry mi bardzo duzo wytlumaczyt — to
byta taka zwykla rozmowa — on byt juz w przeddzient niemal wyjazdu
do Stanéw Zjednoczonych, byt na moim koncercie — wtedy muzycy
chodzili na swoje koncerty i to byto bardzo mite. Ja juz sie nositem z
zamiarem zrezygnowania z prowadzenia swojego tria, bo gralem z
Trzaskowskim, w studio jazzowym i pisalem muzyke do filmu. Miatem
tyle obowigzkow, Ze chciatem z tego tria zrezygnowac, bo nie byto
czasu nawet na koncerty. I on mi wiasnie ttumaczyl, ze ostatnia rzecz, z
ktérej powinienem zrezygnowac, to jest wiasny zespét, ze to trio ma
szanse w ogo0le zaistnie¢ na szerszg skale — i ja te rozmowe
zapamietatem. MySmy we dwdjke sobie tak szli po koncercie i on mi
klarowatl, zebym bron Boze nie rezygnowat. No i rzeczywiscie nie
zrezygnowatem.

Pana pd6zna, dojrzala twoérczos¢ to adaptacje utworow wielkich
klasykow - Szymanowskiego, Karlowicza, Chopina. Jak muzyka
jazzowa moze korespondowac z muzykg klasyczng? Czy
romantyczny idiom jest tu uprzywilejowany?

Umowmy sie, ze Chopin jako kompozytor muzyki klasycznej byt
wykorzystywany przez jazzmanéw niemal od poczatku. Czy to
Amerykanie, czy Polacy — wszyscy tego Chopina grali, poniewaz Chopin
o tyle wyprzedzat swojg epoke, ze harmonia jego nadawata sie do
grania w nienaruszalnej formie, znaczy w tym pierwowzorze tak, jak



Chopin napisat. Tam nie trzeba byto przeharmonizowania, jak to robito
wielu muzykow jazzowych przy aranzacjach klasyki, tylko utwory
mozna bylo gra¢ tak, jak Chopin napisat, szczegdlnie te drobne formy.
W czasach, kiedy ja zaczynatem grac jazz, nie bylo wydziatéw
jazzowych na akademiach muzycznych, tak jak teraz, kiedy niemal na
kazdej akademii sg wydzialy jazzowe. Zeby mie¢ wyzsze wyksztatcenie
muzyczne, trzeba bylo studiowa¢ ,klasyke” — muzyke klasyczng. Innej
drogi nie byto... W zwigzku z tym ja przygotowanie i ostuchanie z nutg
klasyczng miatem od dziecka, rownolegle z muzykg jazzowa, ktéra byta
wtedy trudniej osiggalna i po prostu trzeba byto jako$ sie wysili¢, zeby
jej stuchacd. A klasyke miatem na co dzien, poniewaz to byt magj
obowigzek.

Jak juz zaczatem robi¢ wiasne koncerty, wtasne ptyty i zajgtem sie
wylgcznie jazzem, to ten zwigzek z klasyka chcialem jako$ zachowad.
Bardzo lubitem gra¢ utwory klasyczne, stagd moje pézniejsze
transkrypcje polskich klasykow. Byto w tym tez troche przypadku, bo
pierwszy byt Szymanowski — to skrzypek Maciek Strzelczyk poprosit
mnie, méwi: ,,stuchaj, prositem tyle os6b i nikt nie potrafi mi
zaaranzowac na sposéb jazzowy ,,Mitéw” Szymanowskiego. Moglbys sie
za to zabrac¢?”. No i ja sie zgodzitem. Zajelo mi to ze dwa lata chyba, ale
w koncu sie udato. Jak juz zrobitem Szymanowskiego, no to powstat
pomyst, Zeby pociggnac to dalej. W zwigzku z tym — akurat byt rok
chopinowski — przygotowatem utwory Chopina, pdzniej utwory
Kartowicza. W miedzyczasie zaleznie od potrzeb, dopisywatem
Maciejewskiego, ostatnio Paderewskiego. To juz pdzniej szto i rozwijato
sie wlasciwie wlasnym trybem, jakby poza mng. Takze tu nie ma co
doszukiwac sie jakiego$ drugiego dna, bo tak zwykle jest — albo sie robi
muzyke na zamodwienie, albo na prosbe kolegi, albo bo akurat tak sie
ztozylo, Ze jej potrzeba w tej chwili. A poniewaz sie udato, zaczeto sie o
tym mowié, podobato sie, no to pociggneliSmy dalej.



Czy to wyksztalcenie klasyczne, obycie z muzykag klasyczng
wplywalo w jakis$ sposob na ich odmienny styl gry?

W tych czasach, kiedy ja konczytem uczelnie w Sopocie - to byt rok
1965 — to niewielu jazzmandéw miato wyzsze studia. A jezeli — tak jak
Andrzej Trzaskowski — to mieli ukoriczong muzykologie, takze bardziej
wydziat teoretyczny niz praktyczny. Ani Kurylewicz, ani Zbyszek
Namystowski — oni oczywiScie albo zaczynali, albo mieli §rednig szkote
— nikt nie miat skoniczonych wyzszych studiéw, cho¢ wszyscy sie z
muzykg klasyczng zetkneli. Dopiero pdZniej to sie zmienito. W tej
chwili — poniewaz ja sam wykladam fortepian na Gdanskiej Akademii
Muzycznej - to niemal potowa moich studentéw juz ma za sobg studia
klasyczne. Zrobili magistra grajgc muzyke klasyczng, a poniewaz im to
nie wystarczato, kontynuowali edukacje grajac jazz. Zresztg, jak sami
mowili niektdrzy, ich jazz nie interesowat, ale chcieli sie nauczy¢
improwizowad, poniewaz najczesciej muzyk klasyczny jak siada do
instrumentu to nie bardzo umie zagra¢ bez nut i bez przygotowanego
repertuaru. I niektérzy tylko po to przychodzg do mnie na fakultet,
zeby nauczy¢ sie improwizowac na instrumencie. Ale teraz niemal
kazdy jazzman ma ukonczone studia, a bardzo czesto wiasnie podwojne
- boiklasyczne, i jazzowe.

Pana przedostatnia plyta ,Hope” z 2014 r. wydaje sie zbiorem
wspomnien z réznorodnych podrézy muzycznych i odniesien do
polskiej historii. Czym rézni sie od Pana najnowszej pltyty ,,Ballad
Book - okruchy dziecinstwa”?



Na ,,Hope” rzeczywiscie byto troche watku patriotycznego, poniewaz
byty tam utwory poswiecone Powstaniu Warszawskiemu i Powstaniu w
Getcie Warszawskim. Napisatem tez utwér ,Bede pamietat o Grudniu”
— chodzi oczywiscie o stan wojenny. Akurat tak sie sktadato, ze duzo
koncertéw graliSmy w okreslonych dniach, ktére byty waznymi datami
historycznymi. W zwigzku z tym organizatorzy poprosili, bym napisat
utwoér i jako$ upamietnit ten dzien. I z tego sie ztozyta niemal cata
ptyta, bo tam jeszcze doszty kurpiowskie melodie. I to byt rzeczywiscie
zestaw takich utworéw bardzo luZno tematycznie ze sobg zwigzanych.

Ostatnia ptyta z kolei to jest juz zupelnie co innego. Jest bardziej
jednolita, poniewaz sktada sie niemal wytgcznie z utworéw wolnych,
ballad, ktére napisatem w przeciggu kilku lat — nie wszystkie powstaty
w ostatnim okresie, siegngtem réwniez po swoje starsze ballady. A
ptyta sie nazywa ,,Okruchy dziecifistwa”, poniewaz wspominam na niej
lata w mie$cie, w ktérym sie wychowywatem — w Kwidzynie w latach
jeszcze 40. 1 50., czyli zupelne poczatki, nie tyle mojej muzycznej
dziatalnos$ci, co mojego zycia w ogdle. Wspominam obrazy, ktore mi sie
utrwality, zestawiam z tym, co teraz widzialem. Jest relacja
fotograficzna z miejsc, ktére zapamietatem i ktére albo w ogdle zginety
z mapy miasta, albo wyglgdajg zupeinie inaczej. Do ptyty zatgczona
jest ksigzeczka, w ktérej mozna zobaczy¢ zdjecia pokazujgce, jak
zmienito sie to miasto. Ja patrze na Kwidzyn majgc w reku zdjecia
rodzinne z okresu wczesno-powojennego. Z tego wynika, ze to jest
bardzo prywatna ptyta, bardzo wspominkowa. Odbiorca nie znajdzie na
niej zadnych fajerwerkdéw, fontann i ornamentéw — po prostu siedze i
gram.

Rozmawiat Karol Grabias






