Witold Kawecki CSsR: Ostatnie obrazy
Caravaggia

Patrzgc na obrazy Caravaggia, wszyscy czujemy sie uczestnikami
prezentowanych zdarzen, styszymy gtosy ptyngce z nich, czujemy
zapachy, angazujemy uczucia. To tworczo$¢ dogltebnie chrzescijanska,
powiedzialbym wiecej, zbawcza — pisze Witold Kawecki CSsRw
»Tleologii Politycznej Co Tydzien”: ,Caravaggio. Rzeczywistos$¢
Swiattocienia”.

Caravaggio jest dla mnie malarzem personalistg. Cztowiek znajduje sie
w centrum jego tworczosci. O nim i jego losie, matostkowosci i wielko$ci
zarazem potrafil tak wspaniale opowiadac, postugujac sie pedzlem.
Historia jego obrazow jest niezwykla i najczesciej zwigzana z
wewnetrznymi przezyciami, co sprawia, ze piszgc o jego zyciu, pisze sie
jednoczesnie o jego obrazach. Caravaggio malowat nie tyle dla sztuki ile
bardziej dla prawdy, ktéra byta zaré6wno w nim samym, ale i ktorej
poszukiwat na zewnatrz. Byt przekonanym, Ze prawda sztuki nie ma by¢
ornamentem, dekoracyjnos$cig, imitacjg. Ma raczej demaskowag,
ogatacaé, oczyszczaé, redukujgc do ,nagosci” ludzkie zycie. Malarstwo
Caravaggia jest Swiadectwem prawdy w catym radykalizmie nietatwego
zycia artysty. Dzisiaj patrzgcy na jego dzieta mogg przezy¢ swoj wlasny
akt twérczy odnajdujgc to, co najwazniejsze dla ich cztowieczenistwa.
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bogactwo. Latwo i szybko trwonit zarobione pienigdze, jadat byle co,
majac niekiedy za stét spdd jakiegos portretu, szukat przygdd, rzucat
wyzwania, ktore prowadzity go czasem do prawdziwych dramatow.
Znana jest jego skromnos$¢ dotyczgca cho¢by ubrania. Nosit jedng i te
sama szate dopOki sie dato. Ta szczegdlna abnegacja stanowi
charakterystyczng przypadtos¢, sktadajgcg sie na nietuzinkowsg i
ekscentryczng osobowos¢ malarza, bedgcg potwierdzeniem
oryginalnego i kontrowersyjnego stylu zycia Caravaggia. Tworzyt jednak
z prawdziwg pasjg. Byl cztowiekiem o wielkiej wrazliwosci i duchowosci.
W swojej medytacji nad swiatem, kontemplacji rzeczywistos$ci ktéra go
otaczatla i tej ktérej nie widziat, a do ktorej tesknit — malowat pokoj i
wojne, mito$¢ i nienawis¢, oczekiwanie pelne nadziei i tesknote za
Swietos$cig. Zachwyca w jego obrazach $wiatto, teatralnos¢, realizm.
Zycie i sztuka u Caravaggia mieszajg sie wzajemnie — zyt i tworzyt bez
ograniczen. Jego tworczos$c jest taka, jakie byto jego zycie: mroczna i
rewolucyjna. Chciat wyraza¢ prawde za wszelkg cene i to go wiele
kosztowato, tak w zyciu jak i w malarstwie. W jego twérczoSci widaé
ewidentnie immanencje Boga, a zarazem cielesno$¢ Stworcy. Bardzo
ucztowieczatl Chrystusa, a jednoczes$nie prostych ludzi podnosit do
wyzyn nieba. Patrzgc na obrazy Caravaggia, wszyscy czujemy sie
uczestnikami prezentowanych zdarzen, styszymy glosy ptyngce z nich,
czujemy zapachy, angazujemy uczucia. To tworczo$¢ dogltebnie
chrzescijariska, powiedzialbym wiecej, zbawcza. Cate jego zycie byto w
drodze do wolnosci, rozumianej dostownie i metaforycznie jako
poszukiwanie nowych inspiracji artystycznych, wyzwalaniem sie z
zyciowych demonéw, rozeznawaniem siebie, poszukiwaniem Boga.

Z bogatej tworczosci Mistrza, ktérego 450 rocznica urodzin wtasnie
przypada, chcialbym oméwi¢ dwa ostatnie obrazy, jakie namalowat.
Obydwa odzwierciedlajg wyrzuty sumienia za popetnione czyny, che¢
poszukiwania przebaczenia, probe odnajdywania $wiatta. Jednym z
nich jest Meczeristwo Swietej Urszuli. Buficzuczne i awanturnicze zycie
mistrza dobiega konica. Miat tego §wiadomos$¢. Zapewne byt nim
zmeczony, co wida¢ na wlasnym portrecie obecnym na tym ptétnie. Z
tytu postaci gtdwnej bohaterki Urszuli widnieje zniszczona twarz, petna
bélu i smutku. Ten autoportret mozna potraktowac jako rodzaj
duchowego testamentu. Jego twarz wylania sie niemalze z plecow
Swietej, jakby tworzyta z nig jedno. Wzrok ma zawieszony, zgaszony.
Usta otwarte jak w ostatnim oddechu. Jego wyraz twarzy mozna
porownacé do krzyku duszy, w oczach nie ma juz zaciekawienia, jest



natomiast desperacja, a moze i pragnienie, aby ucieczki, rozczarowania,
cierpienia jak najszybciej sie skoriczyty. Caravaggio namalowat siebie
posrdd oprawcOw, podobnie jak na obrazie Pojmanie Jezusa w Ogrodzie
Oliwnym, moze po to, aby dokona¢ oczyszczenia, moze pragngc — jak
Swieta Urszula — meczenistwa, dlatego w tej scenie niemalze utozsamia
sie z nig. Chce sie oczysci¢ w blasku piekna tej meczennicy i wspaniatej
kobiety, odrzucajgc od siebie pyche, dgzenie do rywalizacji, niezdrowe
ambicje, wszystkie te demony, ktére go w zyciu osaczaty. Czy nie jest to
proba dokonania zyciowego katharsis? Zawieszony wzrok Caravaggia
wydaje sie by¢ utkwionym w pustce, a moze juz w wizji odkupieniczej?
Kto to wie, ale jedno jest pewne, ten autoportret jest rodzajem
pozegnania z historig, ze sobg, ze sztukg — tyle juz w niej opowiedziat i
wyrazit. Wystarczy dla catych pokolen ogladajgcych jego obrazy. Jest to
ptétno smutne w nastroju, a nawet przygnebiajgce. Z calg pewnoscig
oddaje ono stan duszy artysty w ostatnich tygodniach zycia. Jest zatem
duchowym testamentem malarza.



Inny obraz z konca twérczosci Dawid z gtowg Goliata jest w jakims$

sensie syntezg tragicznego zycia i fenomenalnej tworczos$ci Merisiego.
Mial go przy sobie w czasie ostatniej podrézy do Rzymu i zamierzat
ofiarowac papiezowi na ubtaganie przebaczenia win i z prosbg o
utaskawienie od cigzgcego na nim wyroku $mierci. Przedstawia nie tyle
znang z Biblii scene walki Dawida z Goliatem, co moment nastepujgcy
po niej, gdy Dawid pochyla sie i podnosi glowe mocarza. Widzimy
odcietg, posiniaczong glowe Goliata z powiekg na wpét przymknieta, i
pozbawiong zycia gatkg oczng, a takze z szeroko otwartymi ustami. By¢
moze artysta §wiadomie, jako wyraz przyznania sie do winy i prosby o
przebaczenie, symbolicznie ofiarowuje swojg gtowe jako substytut tej
prawdziwej, za ktorg wyznaczona byta nagroda. Caravaggio na swoim
obrazie dokonuje wzruszajgcej spowiedzi z wtasnego bunczucznego



zycia. W historii biblijnego Dawida i Goliata Merisi widziat zapewne
metafore wlasnego losu: walki Zycia ze Smiercig, dobra ze ztem,
namietnosci ze spokojem, szalefistwa z wewnetrzng harmonig,
nienawisci ze sktonnos$cig do przebaczenia, pychy z refleksyjng pokora.
Jest obecny, jak twierdzg historycy sztuki, zaré6wno w obliczu Dawida,
jak i Goliata. Z jednej strony genialnie zatem ukazat atletyczng postac
zwyciezcy z mieczem w reku, wytaniajgcego sie z mroku, dume
zwyciestwa, pewnosc siebie, §wiatto rozswietlajgce sylwetke. Z drugiej
strony przedstawit wlasne cierpienie, namalowat swojg twarz —
wlasciwie juz trupa, myslgc by¢ moze o swojej niechybnej Smierci. Ta
twarz jest okrutna, ociekajgca §wiezg krwig, zmeczona, ponura, petna
cierpienia. Dawid nie przedstawia sie jako tryumfator, bardziej jako
symbol mtodzieniczej godnosci i wiary zwrdconej ku Bogu. Jest
przekonany, ze tak naprawde to Bog zwyciezyt Goliata. Jego twarz
wydaje sie wspotczuc pokonanej ofierze. W obrazie mozna dostrzec
cztowieka o dwéch twarzach: jednej mtodzienczej, a drugiej starej i
udreczonej, odcietej od jestestwa. Dobry Caravaggio zabija ztego i
odcina mu glowe, uwalniajgc sie od siebie, przyznajgc sie do bledu,
pokutujgc za winy. Przynosi jakby na tacy swdj grzeszny wizerunek,
oddaje sie pod mitosierny osgd. Ten obraz jest lustrem absolutnej
genialnosci artysty, ktory ukazuje ,,siebie w sobie”, tzn. w swoich dwéch
obliczach. Autor przedstawil swoj podwdjny autoportret, co oznacza, ze
Dawid-zwyciezca jako alter ego Caravaggia, zabijajgc Goliata, w pewien
sposob zabija siebie jako grzesznika, i przyznaje sie do winy. Caravaggio
prezentuje w niebywatej syntezie swoje krotkie i szalone zycie,
objawiajgc w sposdb niezwykle intymny, godny geniusza, swojg
osobowos$¢ i duchowos$c¢. Obraz ten jest jednoczes$nie zaproszeniem dla
wszystkich ogladajgcych, aby sie dali wstrzgsngé, wzruszyé, a moze i
oczarowac udreczeniem duchowym i niepokojem religijnego
poszukiwania. Caravaggio umart 18 lipca 1610 roku, majgc niespetna 39
lat. Nie pozostawit po sobie nawet grobu, nad ktérym mozna by
zaptakad. Ale pozostawil wspanialg spuscizne malarska, o ktérej Swiat
nigdy nie zapomniat.
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