Weronika Maciejewska: Sztuka emblematyczna
we Francji przetlomu XVI i XVII wieku

Problem klasyfikacji gatunkowej emblematu, wspdtzaleznosci ,,miedzy
poezjg a malarstwem, sztukg a naukg, a nawet problem sposobu
odbioru rzeczywistosci objawionej cztowiekowi przez Boga w formie
symboli” — analizuje Weronika Maciejewska w , Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Corneille. (Nie)klasyczny dramat politycznos$ci”.

Rozkwit emblematyki oraz ikonografii przypada na okres dominacji
dwéch nurtow w sztuce europejskiej konca XVI wieku: manieryzmu i
baroku. Wowczas, intensywnie poszukiwano powigzan miedzy stowem
a obrazem, ktére to miaty by¢ kluczem do wiedzy tajemnej, majgcej
pomo&c w zrozumieniu wszechswiata i rzuconego w jego dynamike
cztowieka. Zaréwno pisarze, jak i drzeworytnicy ksigg emblematow
czerpali z ogromnego zbioru symboli i wyobrazen, jaki pozostawity po
sobie minione stulecia. W gtéwnej mierze odnosili sie do tradycji
starozytnych cywilizacji, w szczego6lnosci Grecji i Rzymu, lecz takze
Sredniowiecza, kiedy jako nosniki ukrytych znaczen dominowaty
symbol i alegoria[1]. Cho¢ archeologia jako samodzielna dyscyplina
naukowa uksztattowata sie dopiero w XVIII wieku, ogromne znaczenie
w badaniach nad wytworami i pozostatosciami kultur antycznych miaty
odkrycia prearcheologéw z XVI i XVII wieku, ktérzy pragngc poznaé
historie swoich przodkéw, skrupulatnie archiwizowali wiedze o
wykutych kompozycjach, rzezbach i znajdujacych sie na nich
inskrypcjach, po czym prébowali doprowadzi¢ ad integrum odnalezione



fragmenty dziela. Interesowato ich dziedzictwo nie tylko kultury
antycznej, ale tez relikwie kultur uformowanych w kregu
Srédziemnomorskim, Egiptu, a takze Azji Mniejszej.

Badania renesansowych prearcheologdéw nad zwigzkami greckiej i
starorzymskiej epigrafiki z obyczajami i porzgdkiem zycia spotecznego
ludzi antyku doprowadzity éwczesnych uczonych do zainteresowania
staroegipskimi hieroglifami, ktére wedtug nich byly sztuka
poprzedzajgcg emblematyke. Owe znaki rozumiane byty jako nos$niki
tresci filozoficznych i magicznych, ktore zawarte w symbolicznym
uktadzie znakéw, pozostawaty hermetycznie zamkniete dla tych, ktorzy
probowali je odczytac. Obraz starozytnego Egiptu jako krainy bedgcej
skarbnicg wielkiej i tajemnej madro$ci obecny byt u starozytnych
Grekow, konsekwentnie utrwalany przez Pitagorasa, Solona czy
Platona. Mowa miedzy innymi o platonskim Timajosie, w ktorym
egipscy kaptani snuli opowiesci o starozytnej Grecji przekazujgc je
Solonowi, prawodawcy Aten, przebywajgcemu wéwczas w jednym z
miasteczek starozytnego Egiptu, czy tez w Fajdrosie, gdzie Sokrates w
nawigzaniu do egipskich hierogliféw wskazywat na analogie
zachodzgce pomiedzy pismem a wytworami sztuk plastycznych([2]. Tak
jak obraz czy stowo w teorii Platona miaty odzwierciedla¢ swiat idei,
tak pitagorejska symbolika liczb miata by¢ kluczem do zrozumienia
istoty wszechrzeczy. W zestawieniach liczb, figur czy staroegipskich
hieroglifach, Grecy dostrzegali ,,uktady symbolicznych znakéw wiedzy
tajemnej”[3]. Owo zestawienie istniejgcych idei z ich plastycznymi i
poetyckimi wyktadniami poddawane byto alegorycznej metodzie
interpretacji, ktora w pewnym stopniu upraszczata i schematyzowata
hierarchiczny porzgdek symboli. Ta alegoryczna metoda interpretacji
obecna byta rowniez w kulturze hebrajskiej, gdzie jednym z



przedstawicieli tej metody byl Filon z Aleksandrii, ktory tgczyt ,w
interpretacjach Starego Testamentu tradycje dawniejszej szkoty
hebrajskiej z tradycjg neoplatonsky”[4].

Istotng postacig dla zrozumienia znaczenia staroegipskich hierogliféw
w studiach nad emblematami jest starozytny filozof Plotyn (204/2057? -
270 r.), kontynuator dorobku Platona, ktéry podkreslat ogromnag role,
jaka w drodze odkrywania natury bytu odgrywajg zwigzki starozytnych
hieroglifow z dzietami artystycznymi, rzeZbg czy obrazem, poprzez
ktére cztowiek obcuje z pieknem zakletych w nich idei. Pismo
hieroglificzne uwazat za ,,sztuke przedstawiajgcg za pomoca
powtarzalnych i widzialnych znakéw tajemnice Prawdy, Boskosci,
Piekna”[5]. Z kolei Jamblichus (245-325 r.), ktéry swg wiedze na temat
staroegipskich hieroglifow poglebiat jako uczen Porfiriusza,
bezposredniego stuchacza Plotyna, uwazal forme pisma egipskiego
przede wszystkim za zespo6t znakéw magicznych, ,,byta to dlai wiedza
bogow i demonow, a wgtebianie sie w nig miato charakter
misterium”[6].

Czym jest zatem sztuka emblematéw rozwinieta w XVI wieku?
Emblemat moze zosta¢ zdefiniowany jako gatunek nierozerwalnego
zestawienia obrazu i stowa, natomiast w metodologii badan nad
emblematami przyjeto sie rozumie¢ emblemat jako konstrukcje
sktadajgca sie z trzech elementéw. Pierwszym z nich jest inskrypcja
(motto, lemma), ktéra zaledwie w kilku stowach miata wprowadzi¢
odbiorce w kolejny element emblematu, czyli rycine (pictura, ikon)
bedgcg symbolicznym przedstawieniem plastycznym, pod ktérym
widniata subskrypcja (zazwyczaj epigram), trzeci element bedgcy
rozwinieciem sensu catos$ci kompozycji. Z czasem pojawit sie i czwarty
element sktadajgcy sie na dojrzalg forme emblematu, czyli komentarz,



tac. commentarius|7]. Inna definicja glosi, Ze emblematy nalezy
definiowac¢ ,,jako ztozong literackg/artystyczng forme, w ktérej
potgczenie figury i tekstu niesie za sobg znaczgce, moralizatorskie
przestanie, ktérego nie mozna odczyta¢ w oderwaniu od jednej lub
drugiej formy”[8]. Emblematy sg zatem niezwykle cenng, obrazowg
pamigtkg minionych stuleci, dzieki ktéorym mozliwe jest poznanie
kultury, fascynacji a nawet skrywanych lekéw i wyobrazen
mieszkancéw wczesnonowozytnej Europy.

Chociaz emblematy badane byty od poczgtku w obrebie sztuk
plastycznych, kwestia wlasciwej interpretacji dzieta jako spdjnej gry
stowa i obrazu byta pierwszorzedna. Wpisywata sie w szerszg
problematyke ut pictura poesis (,,poezja powinna by¢ jak malowidto”)
wyrazong w Ars Poetica Horacego, innymi stowy problem
wspélzaleznosci ,,miedzy poezjg a malarstwem, sztukg a naukg, a nawet
sposobu odbioru rzeczywisto$ci objawionej cztowiekowi przez Boga w
formie symboli”[9]. W pierwsze]j potowie XVI wieku, szczegdlnie we
Wtoszech i we Francji, dyskusje na temat klasyfikacji gatunkowej
emblematu byly szczegdlnie ozywione. Zadawano sobie wéwczas
pytania o przeznaczenie emblematéw, ktére cho¢ naocznie petnity
funkcje dekoracyjng, ich przeznaczenie byto nade wszystko
dydaktyczne. Poczgtek XVI wieku byt czasem zaciektych dyskusji na
temat pierwszenstwa sztuk, w ktorych sztuka emblematéw odegrata
role mediatora wskazujgcego na rownowazno$¢ stowa i obrazu. Wielu
teoretykow i badaczy emblematéw uznato je za sztuke przynalezng
gatunkowi epigramatycznemu. Znalazly sie jednak i inne propozycje na
okreSlenie ich gatunkowos$ci wynoszgc je do rangi literatury
kunsztownej, ,carmen artificiosum, poesis artificiosa czy nawet poesis
epica”[10].



Kluczowg postacig dla historii gatunku byt Andreas Alciatus (1492-
1550), wtoski profesor prawa, ktéry powszechnie uznawany jest za ojca
sztuki emblematycznej. Czeski jezuita, Bohuslaus Balbinus, nadat mu
nawet tytut Emblematum Pater et Princeps (Ojciec i Witadca
emblematow)[11]. Alciatus jest autorem dzieta Viri clarissimi D.
Andreae Alciati... Emblematum liber, ktére po raz pierwszy zostato
wydane w Augsburgu w roku 1531 inaugurujgc tym samym moment
narodzin nowozytnej emblematyki, ktéra pomimo swoich nawigzan do
tradycji, byta gatunkiem nowym. Trzy lata pézniej, w 1534 roku, dzieto
to doczekato sie nowego, paryskiego wydania, ktére znacznie blizsze
byto wizji autora niz to augsburskie. Drzeworyty towarzyszgce
publikacji z 1531 roku, wydrukowane przez Heinricha Steynera, nie
uzyskaty takiej aprobaty Alciatusa jak te z 1534 roku. W dwa lata po
publikacji wydania paryskiego KsigZeczki emblematow, tj. w 1536 roku,
zbior ten ukazat sie w thumaczeniu na jezyk francuski.

Dzieto Alciatusa zaintrygowato francuskich humanistéw, ktérzy
zainspirowani emblematami mediolanczyka niewgtpliwe stali sie
pionierami w produkcji tej literacko-obrazowej formy przekazu. Jeszcze
tego samego rok, Guillaume de la Perriére napisat ksigzke emblematéw
zatytutowang Le theatre des bons engins, opublikowang w 1540 roku
naktadem oficyny Denisa Janota w Paryzu, skad pochodzity rowniez
dwa inne zbiory emblematéw autorstwa Gillesa Corrozeta:
Hecatomographie oraz Emblemes, oba z 1540 roku. Innym waznym
osrodkiem wydawniczym we Francji byt Lyon, gdzie od 1547 roku Jean
de Tournes we wspOtpracy z Guillaume Gazeau oraz Guillaume Roville
z Macé Bonhomme zajmowali sie wydawaniem zbioréw Andreasa
Alciatusa, a w kolejnych latach Macé Bonhomme publikowat takze inne
francuskojezyczne ksigzki emblematyczne[12]. Rzetelne studiowanie
francuskich dziel emblematycznych wymaga jednak wyjscia poza ich



prekursora. We Francji, na dtugo przed ukazaniem sie KsigZeczki
emblematow, stosowanie kombinacji stowa i obrazu dla dekorowania
ksigg, ale i dla celéw dydaktycznych stanowito element tradycji, cho¢ ta
forma przedstawienia nie nosila jeszcze nazwy emblematu.

Zdarzato sie, ze powstajgce w XVI wieku drzeworyty nie zawsze
bezposrednio korelowaty z tre$cig w danym dziele. Czesto stanowity
jedynie element dekoracyjny, wielokrotnie powielany w ksigzkach
przez drukarzy dla zmaksymalizowania zyskéw z posiadanych klockéw
drzeworytniczych. Jednak praktyka ta nie przetrwata proby czasu, a w
XVII wieku ten przypadkowy dobor ilustracji do tresci stat sie juz
niemal nieakceptowalny ze wzgledu na zasade przenikania przez siebie
tej samej tresci w stowie i obrazie, a tym samym tlumaczenia stowa
przez obraz i obrazu przez stowo. Oficynom drukarskim pozostawiono
jednak mozliwo$¢ ponownego uzycia wybranej ilustracji, z
zastrzezeniem, ze moze by¢ ona uzyta ponownie jedynie jako punkt
wyjscia dla nowego tekstu. Za przyktad tak opracowanego utworu moze
postuzy¢ Picta poesis (Poezja obrazowa), czyli ksiega emblematow z
1552 roku autorstwa Barthélemy’ego Aneau. Wedtug przytoczonej
przez francuskiego humaniste anegdoty, udat sie on niegdys do
warsztatu Macé’a Bonhomme’a, gdzie zauwazyt pozostawione i —
zdawatoby sie — nikomu juz niepotrzebne klocki drzeworytnicze. Jak sie
jednak okazato, dwa lata wczes$niej drzeworyty zostaty juz uzyte do
nowego wydania Metamorphoses (Metamorfoz) Owidiusza, a takze
przewidywano ich ponowne wykorzystanie do kolejnego wydania
poematu w 1556 roku[13]. Jak podajg Zrédta, mowa tu o czterdziestu
czterech drzeworytach autorstwa Pierre’a Eskreicha, ktore w 1550 roku
zostaty zamieszczone w przektadzie dwéch ksigg poematu Owidiusza
autorstwa Clémenta Marota, z ktérych az trzydziesci jeden Aneau
wykorzystat do swego dzieta Picta poesis oraz jego francuskiego
przektadu Imagination poetique (Imaginacji poetyckiej). Wydanie



poematu z 1556 roku miato by¢ natomiast uzupetnione o przektad
trzeciej ksiegi Metamorfoz piéra samego Barthélemy’ego Aneau oraz
wzbogacone o kolejnych trzynascie emblematéw[14].

Picta poesis Aneau jest zatem dzielem wyjgtkowym, gdyz to
drzeworyty, a nie tekst, stanowily punkt wyjscia dla utworzenia zbioru
emblematdw, a co za tym idzie, zamieszczona ikona petnita tu
pierwszoplanowg role, bez ktorej niemozliwe bytoby wtasciwe
odczytanie wiersza. Takie postrzeganie funkcjonalnosci ilustracji w
emblemacie wpisywato sie w przyciggajgcy woéwczas uwage koncept
enargeia (tac. evidentia czyli unaocznienie), zgodnie z ktérym
obserwowane obrazy majg zdolno$¢ przybierania ozywionych
przedstawien, jawigcych sie odbiorcy jako iluzoryczne odbicie
rzeczywistosci[15]. Samo pojecie enargeia ma swoje Zrodto w
starozytnos$ci i wigze sie nieroztgcznie z greckim terminem energeia
(zywo$c¢). Oba te terminy rozumiane sg jako kategorie retoryczne,
ktérych zastosowanie ma unaocznié, a zatem zobrazowac zawarty w
stowie opis rzeczywistosci poprzez zastosowanie odpowiednich
srodkéw wyrazu angazujgcych zmysty w proces poznania. Podstawg
rozgraniczenia obu tych kategorii byly rozwazania Arystotelesa na
temat relacji literatury i malarstwa, jednak nalezy pamietaé, ze ze
wzgledu na wzajemne przenikanie obu tych pojeé¢ oraz brak wyraznego
ich rozréznienia, z czasem zaczeto uzywac ich wymiennie, mimo ze de
facto stanowity dwie osobne kategorie[16]. Barthélemy Aneau,
podobnie jak inni wspétczesni mu twércy emblematow, uznat te forme
zestawienia stowa i obrazu za najskuteczniejszy §rodek przekazu.
Zaangazowanie w zrozumienie sensu dziela emblematycznego miato
zaprowadzic¢ odbiorce do wyciggniecia pouczenia z danego zestawienia,
ktére zwykle zawieratlo pewng prawde ogolng czy ostrzezenie.



Francuscy autorzy emblematdéw, tacy jak La Perriére czy Corrozet,
wzorowali sie na twérczosci Andreasa Alciatusa czerpigc z wzorcow
klasycznych, cho¢ nie odnosili sie do nich w takim samym stopniu jak
robit to Wtoch. Nie chcgc nazbyt trudzi¢ intelektu czytelnikéw, siegali
po historie z zycia codziennego czy bardziej znanych wzorcow
klasycznych, a nawet catkowicie rezygnowali z odniesien do
starozytnych zrddet. Nierzadko tematyka ich dziet byly rozwazania nad
hipokryzjg i stabos$cig ludzkiej natury, a z drugiej strony, co szczegdlnie
uwydatnia sie w emblematach Corrozeta, stanowity lekcje mgdrego i
roztropnego zycia, ktorych kontemplacja miata zaprowadzi¢ czytelnika
na witasciwe tory zycia.

Zupelnie innym podej$ciem wobec sztuki emblematycznej wyrdzniali
sie Georgette de Montenay (1540-1581), autorka Emblemes, ou devises
chrestiennes (Emblematy czyli chrzescijaniskie dewizy), jedynej ksigzki
emblematow napisanej przez kobiete, oraz Théodore’a de Béze,
szwajcarskiego reformatora, a zarazem sukcesora Jana Kalwina w
Genewie, ktérego emblematy sg pamigtkg burzliwego okresu budowy
kosciota reformowanego i stuzgcej temu procesowi religijnej
propagandy. Emblematy Georgette de Montenay zawieraty wiele
biblijnych tresci, wskazujgcych droge do nasladowania Chrystusa tym,
ktérzy po nie siegali. Tym samym, dzieto autorki stanowito
przeciwwage dla czesto pozbawionych sfery sacrum, a czerpigcych z
klasycznego antyku, emblematéw innych autoréw, ktérych przekaz,
cho¢ nie stal w sprzecznosci z naukg chrzes$cijanskg, nie mowit o niej
wprost i ubogi byt w elementy ewangelizacyjne. Dla autorki znamienne
staly sie dwa symbole: globus i serce, i to wtasnie one w XVII wieku
nabiorg szczegblnego znaczenia, gdyz zostang im poswiecone cate
kolekcje emblematéw.



Spod oficyn paryskich i lyoniskich pras drukarskich wychodzity
poczatkowo przede wszystkim przedruki, a nie dzieta oryginalne
francuskich autoréw. Powolny rozwoj gatunku miat kilka przyczyn, z
ktérych jedng z najwazniejszych byt wysoki koszt wydania ksigzek
ilustrowanych, ktéry znaczgco zawezat liczbe potencjalnych odbiorcéow.
Innym powodem byt skomplikowany i czasochtonnych proces druku, co
miato swoje przetozenie na na ich wysokg cene. Bardzo dobry stan
zachowania wiekszos$ci odnalezionych ksigg emblematow pozwala
przypuszczac, ze byty to ksigzki traktowane ze szczegdlng uwagg, jako
przedmiot niemalze luksusowy, ktéry tylko z rzadka opuszczat regaty
biblioteczne zamoznych amatorow tego typu publikacji. We Francji
czestotliwo$¢ ukazywania ksigg emblematow i ich liczba znaczgco
wzrosnie w XVII wieku, czyli w ztotym okresie sztuki emblematycznej.

Weronika Maciejewska

Zrddto obrazu: Georgette de Montenay, Emblemes ou devises
chestiennes: Frustra Curris (1571)
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