Walter Pater: Sandro Botticelli

Szczegolnym rysem charakteru Botticellego jest tgczenie wspdtczucia
dla pozbawionej pewnego punktu oparcia ludzko$ci, zaciekawienia nig i
umiejetnosci dostrzegania wdzieku i sity, jakie w rzadkich chwilach sg
jej udziatem, ze sSwiadomoscig ciezaru wielkosci, od ktorej ucieka —
pisat Walter Pater.

W traktacie o malarstwie Leonarda tylko jeden wspotczesny zostat
wspomniany z imienia — Sandro Botticelli [1]. WyréZnienie to mogto
by¢ przypadkowe, lecz niektérym moze sie to jawic¢ jako rezultat
swiadomego osadu. Zaczeto juz odkrywac czar dziet Botticellego, a jego
imie, mato znane w ubieglym stuleciu, powoli nabiera znaczenia. Juz w
potowie pietnastego wieku uprzedzat on wiele z owej zamys$lonej
subtelnosci, ktéra bywa czasem uwazana za co$ wiasciwego
obdarzonym wyobraznig wielkim twércom schytku tego stulecia.
Odrzucajgc prostg religijnos¢, ktora przez caty wiek zajmowata
nasladowcow Giotta, i wyroste z niej proste nasladowanie przyrody, w
rzeczy samej ptakow i kwiatow tylko, poszukiwat natchnienia w
dzietach wspotczesnego mu $§wiata: pismach Dantego i Boccaccia i we
wlasnym, nowym odczytaniu historii antycznych. Gdy malowat
religijne wydarzenia, malowat je z jakims$ podskérnym nurtem
pierwotnego uczucia, bedgcego pierwotng trescig obrazu, ktorym
zostajesz dotkniety poprzez zastone pozornie ukazywanego tematu. Na
czym polega to szczegdlne wrazenie? Jakiego rodzaju niezwykla
przyjemnos¢, ktorej nie znajdujemy nigdzie indziej, potrafi dawa¢ nam



jego dzielo? Oto najwazniejsze pytania, na ktére musi odpowiedzieé
krytyk, zwlaszcza jesli przyszto mu mowic o artyScie stosunkowo mato
znanym.

W wieku, w ktérym biografie artystow byly peine przygdd, jego zycie
wydaje sie prawie bezbarwne. Krytyka odrzucita wiekszos¢
zgromadzonych przez Vasariego plotek — zajeta sie legendg Lippiego i
Lukrecji, przywrocita godnos$¢ osobie Andrei del Castagno... Lecz w
wypadku Botticellego nie ma legendy do obalania. Nie uzywat nawet
swojego prawdziwego nazwiska, Sandro to przydomek, prawdziwe
nazwisko: Filipepi; za$ Botticelli to tylko nazwisko ztotnika, ktéry byt
jego pierwszym nauczycielem w sztuce. Dwie rzeczy tylko, dwie rzeczy,
bedgce tez udziatem innych, przydarzyty mu sie: zostal zaproszony do
Rzymu, aby dekorowa¢ Kaplice Sykstynska, a pod koniec zycia,
znalaztszy sie pod wpltywem Savonaroli, prawie catkowicie odgrodzit
sie od innych i popad} w stan religijnej melancholii, ktéra trwata az do
Smierci w 1515 roku [2]. Vasari twierdzi, Ze zaglebit sie w studiowaniu
Dantego i nawet napisat komentarz do Boskiej Komedii. To, ze tak
dtugo zyt bezczynnie, budzi zdziwienie. Chciatoby sie wrecz, aby
wyszedl na Swiatto jaki$§ dokument, ktéry, umieszczajgc date jego
$Smierci weczesniej, mégtby uwolni¢ od mysli o jego smetnej starosci.

Jest on nade wszystko malarzem poetyckim, gczgcym wdziek tresci i
uczué - srodki wyrazu typowe dla poezji — z powabem linii i koloru
Srodkéw czystego malarstwa. Tak staje sie ilustratorem Dantego [3]. W
kilku rzadkich egzemplarzach wydania z 1481 roku puste miejsca
pozostawione na poczgtku kazdej pie$ni dla iluminatora zostaty
wypeknione rycinami az do dziewietnastego canto Piekia,
prawdopodobnie na prébe, gdyz w egzemplarzu z Bodleian Library
jedna z trzech rycin, ktére on zawiera, zostata wydrukowana do gory



nogami i krzywo, na zbytkownie zadrukowanej stronicy. Giotto i
nasladowcy Giotta, z ich niemal dzieciecym, religijnym dgzeniem, nie
nauczyli sie obarczac znaczeniem rzeczy zewnetrznych, swiatta, koloru,
powszednich gestéw, ktére zawiera w sobie poezja Boskiej Komedii, i
dlatego przed pietnastym wiekiem trudno znaleZ¢ dobrego ilustratora
Dantego. Ilustracje Botticellego sg zattoczone zdarzeniami, z naiwnym
brakiem dbatosci o stosownos¢ przedstawianych wyobrazen mieszajg
trzy fazy tego samego zdarzenia na jednej rycinie. Groteski, ktore
stanowig zwykle przeszkode nie do przebrniecia dla malarzy
zapominajgcych o tym, ze ttumaczgc stowa poety na jezyk ksztattéw
widzialnych, nalezy je obnizy¢ o tonacje, wywotujg zal, Ze nie wybrat
on raczej powsciggliwych obrazéw Czyscca. Lecz w scenie
przedstawiajgcej tych, ktérzy ,,szybko schodzg do piekta”, dostrzec
mozna twoérczg site w przedstawieniu ognia, obejmujgcego zwrocone ku
goérze stopy. Kompozycja ta nie jest jedynie zwyktym przektadem stow
Dantego, lecz prawdziwg wizjg artysty. ROwniez scena przedstawiajgca
centaury z miejsca zdobywa uznanie oglgdajgcego, bo zapominajgc o
okolicznoSciach ich pojawienia sie, Botticelli podazyt z upodobaniem
za mys$lg o centaurach samych, zywych, leSnych stworkach o chytrych
dzieciecych buziach i drobnych ksztattach, naciggajgcych mate tuki.

Botticelli nalezat do pokolenia badaczy natury i sam mégiby pozostac
tylko jednym z nich. W jego dziele mozna odnalez¢ wyczulenie na
otaczajgce rzeczy zewnetrzne, ktére nakazywato mu napeiniac¢ tgki na
obrazach przedstawieniami delikatnych, zywych istot, gérzyste
krajobrazy jeziorami, za$ jeziora kwitngcg trzcing. Jednak nie
wystarczato mu to. Byl malarzem wizyjnym, w swym wizjonerstwie
przypominajgcym Dantego. Giotto — wyprobowany towarzysz Dantego,
Masaccio, nawet Ghirlandaio ograniczajg sie do ukazania zewnetrznego
obrazu, mniej lub bardziej upiekszajgc go. Pozostajg oni dramaturgami,
nie stajgc sie nigdy wizjonerami. Sg niemal beznamietnymi



obserwatorami rozgrywajgcych sie przed nimi wydarzen. Lecz geniusz
jakim jest Botticelli, traktuje zadany temat jako punkt wyjscia dla
wyrazenia wlasnych idei, nastrojéw i wizji. Urzeczywistniajgc ten cel,
traktuje swobodnie tresci, ktére ma przekazac, odrzucajgc jedno, a
podkreslajgc co innego, zawsze uktadajgc je na swéj sposéb. Tak jak dla
Dantego, u Botticellego kazda scena, barwa, zewnetrzny obraz lub gest
niesie ze sobg wyrazng, natarczywg realnos¢. Co wiecej, dzieki
pewnemu prawu jego subtelnej struktury, budzi w malarzu wrazenie,
ktérego nie odczuwa nikt inny, a ktére on zwielokrotnia i obleka w
widzialne ksztatty, aby méc sie nim dzieli¢ z innymi.

Botticelli jest daleki od konwencjonalnej ortodoksji Dantego, ktory
odnoszgc wszelkie ludzkie dziatania do prostego schematu czyscéca,
nieba i piekta, w glebinach swej poezji pozostawit §lad prozy. Jeden z
jego obrazow z uwiecznionym u dotu wizerunkiem donatora, Matteo
Palmieriego, zyskat stawe lub niestawe, Sciggajgc na siebie pewien cien
koscielnej cenzury [4]. Matteo Palmieri (w tamtym czasie pojawiajg sie
dwie postaci o tym nazwisku) byl uwazany za autora poematu, do tej
pory nie wydanego, La Citta Divina [5], ktory przedstawiat ludzkos¢
jako wcielenie tych aniotéw, ktore podczas buntu Lucyfera nie
opowiedziaty sie ani za, ani przeciwko Jehowie, fantazje na temat
wczesniejszej aleksandryjskiej filozofii, budzgcg wielkie
zainteresowanie wsrdd florenckich myslicieli. Obraz Botticellego mégt
by¢ tylko jedng z wielu kompozycji nazywanych Gloria, w ktorych wida¢
slad religijnych wizji niebianskiej egzystencji w jej rozmaitych formach,
podobng do tej, w ktérej Giotto umiescit portret Dantego.
Podejrzewano jednak, Ze w obrazie tym zostaly przedstawione
nieortodoksyjne idee Palmieriego, co spowodowato zamkniecie kaplicy,
w ktorej zostal umieszczony. Ci, ktorzy w peini sg artystami, tak jak
Botticelli, nie przyktadajg na ogo6t wagi do teorii filozoficznych, nawet
jezeli ich autorem jest florentynficzyk zyjgcy w pietnastym wieku, a jego



dzielo poematem w terza rima. Jednak Botticelli, ktéry napisat
komentarz do Dantego i stat sie uczniem Savonaroli, mogt pozostawaé
pod wpltywem podobnych teorii. Niezaleznie od jej prawdziwoSci,
historia ta pomaga zrozumie¢ szczegblny nastréj, ktérym obdarza on
przystojne Swieckie i religijne postaci (w pewnym sensie podobne do
aniotow), niosgce ze sobg wrazenie utraty czegos$ lub bycia nie na
swoim miejscu — zadume wygnancow swiadomych namietnos$ci i mocy,
ktorych natezenia nie sg w stanie wyttumaczy¢ znane Zrodta,
napetniajgcych w catosci r6znorodne dzieto uczuciem niewymownej
melancholii [6].

Wtasnie to, co Dante z pogardg odrzuca jako niegodne ani nieba, ani
piekta [7], Botticelli przyjmuje — 6w posredni swiat, w ktorym ludzie nie
biorg zadnej ze stron w wielkich konfliktach, nie decydujg o waznych
sprawach i niczego otwarcie nie odrzucajg. W ten sposdb zakresla dla
siebie granice, w jakich sztuka, nie niepokojona przez Zzadne moralne
ambicje, dokonuje najszczerzej i najpewniej swego dzieta. Nie
interesuje go ani niepowsciggliwa dobro¢ swietych Angelica, ani
niepowsciggliwe zto Piekta Orcagni, lecz mezczyzni i kobiety w
zagmatwanych i niepewnych okolicznos$ciach, zawsze interesujacy,
ktérym namietno$ci dodajg sity i uroku, nieustannie zasmuceni
padajgcym na nich cieniem wielkoSci, przed ktérg sie cofajg. Jego
moralnos¢ jest wspétczuciem i to wspbiczucie wprowadza w jego dzieto
co$ wiecej ponad zwyczajnie brang ludzkg kondycje, a to go czyni
(wizjonera, ktérym nadal pozostaje) tak dobitnym realistg.

Wtasnie to nadaje jego Madonnom wyjatkowy wyraz i powab. Stworzyt
on w swym umysle ich szczegdlny, $cisle okreslony wizerunek, bo
malowat je bardzo czesto, mozna by pomysleé, ze prawie mechanicznie,
dla zabicia czasu w tym mrocznym okresie, gdy wiasne mysli stawaty



sie niezno$nym ciezarem. Trudno znaleZ¢ wazniejszg kolekcje, w ktorej
nie bytoby jednego z tond, na ktorych towarzyszgce anioty naiwnie
ktonig glowy. By¢ moze zastanawiates sie, dlaczego te nadgsane
Madonny, ktore nie urzeczywistniajg uznanego ideatu piekna, potrafig
tak przyku¢ uwage, podczas gdy Madonne Sykstynskg i Madonny Fra
Angelica tatwo sie zapomina. Na pierwszy rzut oka, przeciwstawiajgc je
Madonnom Botticellego, mozna by sgdzi¢, ze w tamtych jest co$
niskiego, a nawet niegodziwego, rysy ich twarzy majg bowiem tak mato
szlachetnosci, barwy za$ sg blade. U Botticellego Maria réwniez, cho¢
trzyma na rekach ,,Pragnienie wszystkich narodow", jest jedng z tych,
co nie opowiedzieli sie po stronie Jehowy ani po stronie jego wrogow, a
jej wybor maluje sie na jej twarzy. Biale Swiatto na tej twarzy rzucone
jest twardo i posepnie od dotu, jak gdyby $nieg pokrywat ziemie, a
dzieci spogladajg ze zdumieniem na dziwng biel sufitu. Jej niedola jest
widoczna nawet w gescie reki, pieszczgcej tajemnicze dziecigtko, ktére
zawsze odwraca od niej daleko oczy, i juz spoglada stodko z wyrazem
poswiecenia, ktérego ludzie nigdy nie byli w stanie umitowaé, i ktére
zawsze czyni Swietego, ktory sie rodzi, przedmiotem niemal
podejrzliwosci ze strony jego ziemskich braci. W jednym wypadku
Botticelli prowadzi jej reke, zapisujgcg w ksiedze stowa jej
wywyzszenia, Ave, Magnificat i Gaude Maria, a mtode anioty,
szczesliwe, Zze mogg jg wyrwac z frasunku, gorliwie podtrzymuja
rogowy katamarz i ksiege. Lecz piéro prawie wypada z jej dtoni, a
gbrne, zimne stowa zdajg sie nie mie¢ znaczenia. Jej prawdziwymi
dzie¢mi sg te, wsrdd ktorych w jej prostej chacie zszed! na nig ten
zaszczyt nie do zniesienia, te patrzgce z ciekawoscig, malujgcg sie na
twarzach o nieregularnych rysach, jakg mozna spotka¢ u sptoszonych
zwierzat — cyganskie dzieci, podobne do tych, ktére w wioskach Apenin
wcigz zebrzgco wyciggajg do ciebie dtugie ciemne rgczki, lecz w
niedziele stajg sie enfants du choeur, z tadnie uczesanymi czarnymi
wiosami i nieskazitelnie biatym pt6tnem wokét opalonych szyj.



Co dziwniejsze, wprowadza on ten rodzaj odczuwania do tematéw
klasycznych, czego najlepszym wyrazem jest obraz z Uffiziow,
przedstawiajgcy wynurzajgcg sie z morza Wenus, gdzie groteskowa
Sredniowieczna emblematyka, krajobraz nasycony szczegdlnym
uczuciem, a nawet niezwykle draperie, ktérych powierzchnie na gotycki
sposéb rownomiernie pokrywajg stokrotki, tworzg otoczenie postaci
przypominajgcej bezbtedne studia aktéw Ingresa. Na pierwszy rzut oka
zachwyca niemal wykwint kompozycji, ktéra wydaje sie przywodzi¢ na
mys$l w jednym momencie wszystko, co czytato sie o pietnastowiecznej
Florencji. Po chwili mozna powiedzie¢, ze zwazywszy na temat, w tym
wykwincie jest co$ niedorzecznego, za$ barwa jest trupia, a co najmniej
zimna. Lecz im bardziej zaczyna sie rozumie¢, na czym polega podlegte
wyobrazni uzycie koloru, i uSwiadamiac sobie, ze nie jest on tylko
przyjemng cechg przedmiotow naturalnych, lecz duchem na nich
spoczywajgcym, przez ktérego wyrazajg co$ z ducha, tym bardziej
zaczyna sie cenic te jego szczegdlng ceche. Mozna wéwczas odkry¢, ze
dziwne kompozycje Botticellego lepiej wyrazajg nastrdj Grecji niz
dzieta samych Grekéw z najlepszego nawet okresu. O tym, jacy Grecy
byli naprawde, czym réznili sie od nas, o réznych aspektach ich zycia
spotecznego wiemy duzo wiecej niz Botticelli lub najbardziej uczeni
jego wspoiczesni, lecz dtuga znajomos¢ stepita naszg wrazliwosc i nie
bardzo uswiadamiamy sobie teraz, co zawdzieczamy duchowi
hellenskiemu. W obrazach takich jak ten znajdujemy zapis pierwszego
wrazenia, jakie wywart on w ludzkich umystach, ktére na nowo ku
niemu sie zwrdcity w bolesnym wrecz dgzeniu, przychodzac ze $wiata,
w ktorym byt on tak dtugo niedoceniany. W pas;i, sile,
przedsiebiorczosci, z jakimi Botticelli wprowadza w zycie swéj zamiar,
wida¢, do jakiego stopnia zawtadngt ludzkimi umystami system
wyobrazeniowy, ktérego by¢ moze centralny mit przedstawil na swoim
obrazie. Swiatlo jest rzeczywiscie zimne, niczym w pochmurny poranek



— pOzniej zyjgcy malarz doprowadzitby cie do mdtosci, ostadzajgc te
scene blaskiem promieni stonecznych. Ludzie idg do pracy, ktora trwa
az do wieczora, lecz przed nimi wstaje ona, mozna by pomysleé, ze
smutek na jej twarzy obudzita mysl o catym dtugim dniu mito$ci, ktéry
jeszcze nie nadszedt. Emblematyczna posta¢ wyobrazajgca wiatr z
calych sit dmie ponad szarg tonig, poruszajgc do przodu muszle o
filigranowym brzegu, na ktérej ptynie Wenus. Morze, ,szczerzgc zeby"
w delikatnych kreskach piany, pochtania po spadajgce réze — wszystkie
o surowych konturach, pozbawione todyg, nieco przywiedte, jak zawsze
kwiaty Botticellego. Chcial, by taki repertuar wyobrazen sprawiat
przyjemnos$¢. Czerpanie z niewielu zrodet przyttumito i zmrozito jego
malarstwo, sktonno$¢ do minorowych tonacji réwniez mogta sie do
tego przyczynic. Niewgtpliwie pragnat otoczy¢ aurg smutku boginie
przyjemnosci, ktora tak wielkg sprawuje wtadze nad ludzkim zyciem.

Powiedziatem juz, ze szczegblnym rysem charakteru Botticellego jest
taczenie wspébiczucia dla pozbawionej pewnego punktu oparcia
ludzkosci, zaciekawienia nig i umiejetnosci dostrzegania wdzieku i sity,
jakie w rzadkich chwilach sg jej udziatem, ze Swiadomoscig ciezaru
wielkosci, od ktdrej ucieka. Dzigki niemu udaje mu sie ukazaé w swym
dziele prawdziwszy wyglad ludzkoSci, niz zwykle w malarstwie sie
zdarza. Maluje rowniez, oprdcz jej narodzin wsrod morskich fal, inne
epizody z zycia bogini rozkoszy, lecz cieri Smierci nigdy nie opuszcza
zszarzatego ciata i wyblaklych kwiatéw. Maluje Madonny, ktore nie
potrafig poradzi¢ sobie z ciezarem Boskiego Dziecigtka i bronig
niedwuznacznym szeptem czulszego, nizszego czlowieczenstwa. Ta
sama postac — tradycja tgczy jg z Simonettg, kochankg Giuliana de'
Medici — pojawia sie ponownie jako Judyta, powracajgca do domu przez
gorzysty kraj, gdy dokonane juz zostato wielkie dzieto i nadeszta chwila
przemiany, gdy zaczyna cigzy¢ oliwna gatgzka w jej rece; jako
Sprawiedliwo$¢, na tronie, ze wzrokiem pelnym nienawisci do samej



siebie, co sprawia, Zze miecz w jej rece wydaje sie by¢ w samobéjczym
gescie zwrdcony przeciw niej samej, jako Prawda w alegorycznym
obrazie Calumnia (warto przy okazji zwroci¢ uwage, jak bardzo
znaczgce jest przypadkowe potgczenie wyobrazenia Prawdy z postacig
Wenus). MoglibySmy prébowac¢ odnaleZ¢ podobne uczucie réwniez w
jego grafikach, lecz udziat Botticellego w ich wykonaniu jest watpliwy,
a jesli udato mi sie prawidtowo zdefiniowa¢ nastréj, w jakim tworzyt, to
cel tej krotkiej rozprawy zostat osiggniety.

Lecz poza tym mozna by zapytaé, czy jest malarz taki, jak Botticelli —
malarz drugorzedny — odpowiednim przedmiotem dla krytyki
powszechne;j. Istnieje kilku wielkich malarzy, jak Michat Aniot czy
Leonardo, ktérych dziela byty sitg ksztattujgcq kulture, cze$ciowo
dzieki temu, Ze przyswoili oni sobie dokonania twércow takich jak
Botticelli, i rzeczywiscie, krytyka powszechna, wznoszgca sie ponad
czysto techniczne czy antykwaryczne oceny, moze zostac¢ uzyta dla
okreslenia ich miejsca w kulturze ogdlnej. Twércy mniej istotni
natomiast mogg by¢ przedmiotem zainteresowania wytgcznie z punktu
widzenia dociekan technicznych i archeologicznych. Lecz oprécz
wielkich artystow istniejg réwniez inni, obdarzeni wtasciwg tylko sobie
zdolnos$cig wyrazania pewnych szczegdlnych rodzajéw
ukontentowania, ktérych nie mozemy znaleZ¢ nigdzie indziej. Oni
roOwniez majg swoje miejsce w kulturze ogdélnej i muszg zostac jej
przywroceni przez tych, ktérzy silnie odczuli ich powab, a czesto bywa,
ze stajg sie obiektem szczegdlnego umitowania i troski wtasnie dlatego,
ze ogladajgc ich dziela, nie odczuwa sie obcigzenia wynikajgcego z
autorytetu lub stawy. Do liczby tych wybranych nalezy rowniez
Botticelli. Ma on w sobie $wiezo$¢, aure niepewnej i nie§miatej
obietnicy, ktére przynalezg do wcze$niejszego renesansu i czynig go



by¢ moze najciekawszym okresem historii mysli. Studiujgc dzieta
Botticellego, zaczyna sie rozumie¢ do jak waznego miejsca w ludzkiej
kulturze zostata powotana sztuka Italii.
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[2] Libro dei morti miasta Florencji i jego cechu podajg 17 maja 1510
jako date jego pogrzebu na cmentarzu przy kosciele Wszystkich
Swietych.

[3] Pater miat na mysli ryciny Baccio Baldiniego wedtug rysunkow
Botticellego we florenckim wydaniu Boskiej Komedii z komentarzem
Cristoforo Landino. W 1882 berliniski Gabinet Rycin zakupit serie 88
rysunkéw Botticellego, bedgcych ilustracjami Boskiej Komedii,
pochodzgcych z Hamilton Palace, dalszych 11 rysunkéw odkryto w
1886 w Bibliotece Watykanskiej.



[4] Obraz ten przedstawia Wniebowziecie NajsSwietszej Maryi Panny i
znajduje sie w National Gallery w Londynie (nr inw. 1126), jest
przypisywany, cho¢ nie catkiem przekonywajgco, Francesco
Botticiniemu.

[5] Jego wtasciwa nazwa brzmi La Citta di Vita, powstat on w latach
1455-1464. Wedtug Palmieriego, dzieki Bozemu mitosierdziu
zbuntowani aniotowie otrzymali drugg szanse zycia jako ludzie ,...
zostali tu przedstawieni aniotowie, ktorzy w czasie Upadku pozostali
neutralni i ktorzy jako ludzie zdobyli »seconda prova« i dlatego w
ludzkim ksztatcie powracajg na swoje miejsce w niebieskiej hierarchii”
— Margaret Rook, Przedmowa do I wydania Citta di Vita, w: Smith
College Studies in Modern Languages, VIII (October 1926 - January
1927), s. VII. Grobowa kaplica Palmierich zostata obtozona
interdyktem, a obraz pozostawat zastoniety az do potowy XVII wieku.
W 1854 znalazt sie w kolekcji ksiecia Hamiltona, w 1873 byt
wystawiony w Burlington House w Londynie, a w 1882 zostat
zakupiony przez National Gallery — Rook, Editor's Afterword, w: Smith
College Studies in Modern Languages, IX (October 1927 - July 1928).

[6] We fresku Raj, znajdujgcym sie w kaplicy §w. Magdaleny w Bargello,
we Florencji (obecnie silnie przemalowanym) zostaty przedstawione
liczne postaci historyczne, wérdd nich Dante. ,Wszyscy krytycy
odrzucajg mozliwo$¢ wykonania ich przez Giotta, cho¢ mogg by¢ one
dzielem jednego z jego uczniéw”. The Complete Paintings of Giotto,
wyd. Edi Baccheschi, London 1969, s. 122.

[7] Pieko, 111, 37-42.



[8] Jest to w rzeczywistosci personifikacja Mestwa.



