Andrzej Krawiec: Von Balthasara filozofia muzyki

Von Balthasar stwierdza we wprowadzajacych akapitach ,,Rozwoju idei
muzycznej”, ze u podtoza wszystkich sztuk znajduje si¢ jeden 1 wspolny
punkt, z ktorego promieniuja wszelkie formy artystyczne jako byty
substancjalne, a wigc jako dzieta sztuki. Tym wewngtrznym 1 centralnym
punktem kazdej formy sztuki jest sens, rozumiany réwniez jako materia prima
(wzglednie jako pramateria) tworczosci artystycznej — pisze Andrzej Krawiec
w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Hans Urs von Balthasar. Z

perspektywy transcendentaliow”.

W 2025 roku przypada nie tylko 120. rocznica urodzin Hansa Ursa von
Balthasara, ale takze 100. rocznica opublikowania jego pierwszej pracy. Fakt
znamienny, ze ta pierwsza praca Ursa von Balthasara nosi tytut Rozwoj idei
muzycznej. Proba syntezy muzycznej (Die Entwicklung der musikalischen Ildee.
Versuch einer Synthese der Musik)[1]. Filozofia muzyki Ursa von Balthasara —
ktora rownie dobrze mozna by okresli¢ jako teologi¢ muzyki — zostata juz w
Polsce dobrze rozpoznana[2], dlatego tutaj, zamiast przywolywania jej
szerokiego kontekstu (w tym pokrewienstwa z romantyczna koncepcja
organicznosci sztuki 1 jej zwiazku z przyroda, rozumiang przede wszystkim
jako natura naturans), przyjrzymy si¢ jedynie kilku szczegétowym, nieomal
technicznym zagadnieniom. Te szczegdlowe aspekty filozofii muzyki Ursa
von Balthasara sa bowiem wazne dla dalszego rozwoju jego estetyki

teologiczne;.



Zacznijmy od krétkich, ale istotnych rozréznien terminologicznych 1
metodologicznych. Urs on Balthasar stwierdza we wprowadzajacych akapitach
Rozwoju idei muzycznej, ze u podloza wszystkich sztuk znajduje si¢ jeden 1
wspolny punkt, z ktérego promieniuja wszelkie formy artystyczne jako byty
substancjalne, a wigc jako dzieta sztuki. Tym wewnetrznym 1 centralnym
punktem kazdej formy sztuki jest sens, rozumiany réwniez jako materia prima
(wzglednie jako pramateria) tworczoscei artystycznej. Ow sens zostaje z kolei
utozsamiony z idea duchowa, ktora uczestniczy w idei powszechnej, tj. w
zywiole — Urs von Balthasar méwi: elemencie — Boskim. Tak wigc juz w
pierwszych fragmentach Rozwoju idei muzycznej wida¢ wyraznie, cho¢ w
skrétowym przejsciu, droge od czystego doswiadczenia estetycznego (Scislej:
muzycznego) do do§wiadczenia o charakterze teologicznym. Te katafatyczna
droge wznoszenia si¢ od dzieta sztuki do Boga Urs von Balthasar opatruje
jednocze$nie znakiem apofatycznym — nieprzektadalno$cia muzyki na stowa.
Pada wigc pytanie: ,,Czyz to wtasnie stowo nie jest najglgbszym
nieporozumieniem w muzyce?”’[3]. Owa niewypowiadalnos¢ muzyki stowami
nie przeczy, rzecz jasna, mozliwosci ekspresji czy wyrazalno$ci idei duchowe;]
jako pramaterii dzieta (mysl ta stanowila rowniez leitmotiv filozofii muzyki
Vladimira Jankélévitcha[4]), lecz w sposob naturalny orientuje nas bardziej ku
fenomenologicznej perspektywie badawczej niz ku analitycznej tradycji
filozoficznej. Odnotujmy zreszta, ze 1 Urs von Balthasar podjat — we wczesnej
pracy Sztuka i religia[5], pochodzacej z 1927 roku — probe czysto
fenomenologicznej analizy warto$ci estetycznych i religijnych. I
przypomnijmy, ze wedtug Ursa von Balthasara tekst nie determinuje idei
duchowej dzieta, a to oznacza, ze dzieto, ktore posiada jedynie zewngtrzne
cechy religijnos$ci, nie staje si¢ przez to automatycznie dzielem religijnym. |
odwrotnie, dzieto, ktore w ogole nie posiada zewngtrznych czy
przedmiotowych cech religijnosci, moze w istocie takim by¢ — lub takim si¢
sta¢ — w subiektywnym przezyciu indywidualnego odbiorcy. Ten aspekt

wewngetrznej tresci czy idei duchowej dzieta muzycznego, niezaleznie od



obecnosci i1 charakteru tekstu stownego, ma réwniez istotne znaczenie dla
odr6znienia estetyki teologicznej od teologii estetycznej w rozwazaniach Ursa

von Balthasara.

Przeczytaj rowniez: Ryszard Kasperowicz: Schopenhauer, czyli

wyzwolenie przez muzyke

Wro6émy jednak do watku fenomenologicznego. Fenomenologiczny charakter
rozwazan Ursa von Balthasara w tekscie Sztuka i religia — odnotujmy, ze w
obrgbie sztuk plastycznych analogiczny przyktad w drugiej dekadzie XX
wieku stanowig analizy Wasyla Kandynskiego[6], ktére momentami nabieraja
cech nie tyle teologicznych, co teozoficznych, a wspotczesnie podobnym
tropem, co Urs von Balthasar, podaza rowniez Wessel Stoker[7] — wydaje si¢
krepujacy dla wspotczesnej filozofii muzyki, dla ktorej, przypomnijmy,
gtownym polem dyskusyjnym jest anglo-amerykanska tradycja analityczna.
Interesujace jest natomiast to, ze rowniez analityczna filozofia muzyki
dostrzega wage okreslenia, czym jest owo sedno, sens, idea, wartos¢ czy
glebokie rozumienie dzieta muzycznego[8]. Mimo tej zbieznosci celow,
analityczna sceptyczno$¢ czy wrecz brak zaufania do budowania wiedzy badz
nauki na podstawie subiektywnos$ci wrazen estetycznych skutecznie
wstrzymuje ja, przynajmniej jak dotad, przed podjgciem tak $miatych mysli
jak te proponowane przez Ursa von Balthasara. Mozna rdwniez odnies¢
wrazenie, ze wspotczesna filozofia muzyki skupia si¢ bardziej na
artystycznych i jednoczesnie zewngtrznych, przedmiotowych cechach dzieta, a
nie na jego indywidualnych 1 z natury subiektywnych (wewngtrznych)
przezyciach estetycznych. By¢ moze, cho€ jest to jedynie nieSmiale
przypuszczenie, musi doj$¢ najpierw do fuzji tradycji analitycznej i
kontynentalnej w obrgbie filozofii muzyki, aby estetyka Ursa von Balthasara

otrzymata nalezne sobie uznanie i rozwinigcie.
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Trzeba natomiast odnotowac, ze teologiczny glos Ursa von Balthasara w
kwestiach muzycznych nie jest osamotniony, poniewaz bez trudu mozna
odnalez¢ przyktady pokrewnego (tj. estetyczno-teologicznego) myslenia na
gruncie filozofii muzyki. Wystarczy wskaza¢ na muzyczne zrodia refleksji
filozoficzno-religijnej Gabriela Marcela 1 histori¢ jej rozwoju[9], a takze na
Karola Tarnowskiego[10], aby dostrzec wspolnot¢ ich horyzontow w
kwestiach estetycznych. Co wigcej, takze estetyka Wiadystawa Strozewskiego
wyraznie podaza droga od fenomenologii do kategorii numinosum|[11], a
pokrewienstwo myslowe z Ursem von Balthasarem zostato przez
Strézewskiego podkreslone expressis verbis[12]. Owe zbieznos$ci z myS$la Ursa
von Balthasara nie wynikaja natomiast z prostego nasladownictwa jego
estetyki teologicznej, lecz sa one rezultatem wlasnych 1 oryginalnych

poszukiwan tego, co — jak mowit Urs von Balthasar — Boskie w sztuce.

Na koniec powiedzmy jeszcze o tym, jakie korzy$ci moglaby odnies¢
wspotczesna filozofia muzyki, gdyby perspektywa badawcza Ursa von
Balthasara zostala wyrazniej dostrzezona. Bez watpienia filozofia muzyki Ursa
von Balthasara — jako wazne praeambulum do projektu estetyki teologicznej —
wyznacza szerokie pole problemowe i juz cho¢by wybor niektorych
szczegblowych elementow jego refleksji moglby stanowi¢ istotny wktad do
rozwoju aktualnych debat filozoficzno-muzycznych. Uwage zwraca przede
wszystkim rozmach 1 ambitnos¢ jego teologicznej mysli o muzyce, u podioza
ktorej zostata zatozona mozliwos$¢ teofanii poprzez doswiadczenie dzieta
sztuki. Trudno bytoby odnalez¢ we wspotczesnej filozofii muzyki przyktady
badan, ktore stawialyby tak dalekosig¢zne hipotezy, a w moim przekonaniu
rygorystyczne przetestowanie tych hipotez ujawnitoby nie tylko potencjalne
mozliwosci, ale takze ograniczenia aktualizowania w dziele tresci innych niz
te czysto muzyczne. Analizy ukierunkowane na badanie mozliwos$ci
ukazywania si¢ w dziele tresci teologicznych mogltyby wigc z powodzeniem

uzupehni¢ debaty na temat ekspresyjnych mozliwosci muzyki. Pokrewnym



obszarem badawczym jest rowniez zwiazek stownych znaczen obecnych w
dziele muzycznym i1 wewngtrznej sity urzeczywistniania si¢ tych znaczen w
przezyciu estetycznym. W tym wypadku analiza estetyki teologicznej (a
pomocniczo roéwniez analiza teologii estetycznej) moglaby rzuci¢ mocniejsze
swiatto na ztozone relacje, zachodzace pomiedzy dzwigkiem a stowem w

dziele muzycznym.

Wydaje sig wigc, ze filozofia muzyki Ursa von Balthasara, a takze jej
rozwinigcie do postaci estetyki teologicznej, zawiera ogromny potencjat
badawczy, ktory wciaz oczekuje na podjecie 1 krytyczna analizg. Problematyka
estetyki teologicznej jest kwestia nie tylko teologii, ale 1 filozofii, dlatego, w
mojej ocenie, refleksja Ursa von Balthasara zastuguje na uwage 1 szczegolne

miejsce we wspotczesnych debatach filozoficzno-muzycznych.
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