Viyaleta Khviatskovich: Saisons Russes. ,Nie
sztuka, ale zycie”

W ciggu dekady kraj otworzy? sie na catg game zjawisk literackich,
teatralnych, muzycznych i malarskich, przed ktérymi tradycyjny
rosyjski $wiat artystyczny czut sie bezbronny. Jesli spojrzymy na opinie
rosyjskich myslicieli z lat dziewie¢dziesigtych XIX wieku na temat
wspoéiczesnej im sztuki, ktéra dla 6wczesnego mieszkanca Rosji byta
nieomal synonimem sztuki zachodniej, to wszystkich tgczy skrajnie
negatywny stosunek do przychodzgcych gtéwnie z Francji nowinek —
pisze Viyaleta Khviatskovich w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»Zmierzch i swit. Po Wielkiej Wojnie”.

Wyjechatem, wyjechatem z Petersburga,

I przyjechatem do Leningradu.

Petersburg-Leningrad, muzyka K.A. Breitburg, stowa E.I. Muravyova

Powie$¢ My pidra Jewgienija Zamiatina, rosyjskiego tworcy science
fiction, jest pierwszg antyutopig XX wieku. Zalicza sie jg do klasyki tego
gatunku, obok 1984 George’a Orwella i Nowego wspaniatego Swiata
Aldousa Huxleya. Pomyst jej napisania zrodzit sie w umysle Zamiatina w
Piotrogrodzie jesienig 1917 roku. Prace nad nig skonczyt cztery lata
pdZniej w umierajgcym miesScie [1]. Przewijajgce sie przez caty tekst
stowa ,Nie ma ja, jesteSmy my”, stanowigce swoiste credo, sg wyrazem
rozczarowania ideami socjalistycznymi, znajdujgcymi sie na styku
dwoch epok: historycznej i literacko-artystycznej, starej Rosji
Imperialnej, i nowej — Sowieckiej.

Ale szczyt potegi a zarazem koniec carskiej Rosji tgczy sie $ciSle ze
Swiatem Zachodnim przetomu XIX i XX wieku. A jej znakiem byla
rownolegta budowa dwdch obiektéw w 1897 roku: Mostu Aleksandra III



w Paryzu i zaprojektowanego przez Francuzéw Mostu Tréjcy Swietej na
Newie w Sankt Petersburgu. Podkreslono w ten sposéb kulturowg i
polityczng bliskos$¢ obu krajéw, ktérg przypieczetowata obecnosé
Mikotaja II oraz Félix Francgois Faure, Owczesnego prezydenta III
Republiki w ceremonii wmurowania kamienia wegielnego pod kazdg z
budowli.

Wydarzenia te poprzedzat triumfalny wjazd pary cesarskiej do Paryza
jesienig 1896 r. Mikotaj II przybyt podpisa¢ francusko-rosyjskie
porozumienie o wspdtpracy w sferze kultury i ekonomii, ktore stanowito
przedtuzenie wspdtpracy militarnej. Po przyjezdzie Mikotaja II i
cesarzowej Aleksandry Fiodorowny do Cherbourga 5 pazdziernika 1896
oraz spotkaniu z prezydentem Republiki odbyta sie inauguracja
»tygodnia rosyjskiego”, ktéry zakonczyt sie 9 pazdziernika parada
wojenng w Chalons nad Marng.

W trakcie owego ,,tygodnia rosyjskiego” Paryz byt zattoczony. Na
ulicach ciggle trwaty uroczystosci. Z dnia na dzieni, wszystko byto
»Trosyjskie” : mydto Le Car, stodycze z rosyjskim herbem lub flagg,
naczynia z cesarskimi portretami, zabawki przedstawiajgce stynnego
»hiedZwiedzia z batatajkg”, a takze samego Mikotaja II, jego matzonke, a
nawet wielkg ksiezng Olge; pismo ,Dar Cara” mozna bylo czyta¢ w
sklepach odziezowych, reklamujgcych okazyjng sprzedaz garniturow.
Jakby byto tego mato, pojawit sie ,,francusko-rosyjski” ser holenderski.
Jakkolwiek ta fascynacja nie zawsze byta w dobrym guscie, to nie sposéb
odméwic jej szczerosci [2].

Na pewno byla takze odwzajemniona, przynajmniej, jesli chodzi o cara,
ktory cate dnie spedzat nie tyle na politycznych negocjacjach, co
zwiedzaniu stolicy Francji. Pierwszy wieczor spedzil w paryskiej operze.
Nastepnego ranka, monarsza para w towarzystwie prezydenta
odwiedzita katedre Notre Dame, kaplice zamkowg Sainte-Chapelle,
gdzie wiadcy pokazano Ewangelie Anny Jarostawéwny, cérki Jarostawa I
Madrego poslubionej Henrykowi I, a nastepnie udali sie do Panteonu i
do grobowca Napoleona Bonaparte znajdujgcego sie w kosSciele
Inwalidéw. Trzeciego dnia rano cesarz i cesarzowa odwiedzili Luwr. W
galerii wloskiej imperatorowej szczegdlnie spodobato sie Ukoronowanie
Matki Bozej pedzla Fra Angelico. ,,To mdj pierwszy raz tutaj, ale nie
ostatni” — powiedziat Cesarz, wychodzgc, cho¢ miat juz nigdy tam nie



wroci¢ [3]. Entuzjazm z powodu oficjalnej wizyty rodziny carskiej w
Paryzu byl powszechny. Paradoksalnie, przybycie Mikotaja II,
reprezentanta $wiata autokratycznych monarchii, byto waznym
momentem w dziejach Republiki Francuskiej. Przybycie wiadcy
»przetamywato lody” miedzy oboma krajami, a Francji pozwalato
otrzgsngc sie z nekajgcej jg przez ¢wieréwiecze przygnebienia
spowodowanego porazkg we wojnie francusko-pruskiej (1870-1871).
Francuzi uwierzyli, ze sg pelnoprawnymi uczestnikami wielkiej polityki
europejskiej. Ale ta wizyta znalazta takze odzwierciedlenie we
francuskiej polityce wewnetrznej, zwtaszcza jesli chodzi o Swiat sztuki.

W stolicy Imperium, aby wzmocni¢ kulturowg i ekonomiczng wymiane,
oczekiwano stosownego rewanzu. Najlepszym wyjsciem byto
zorganizowanie wystawy sztuki francuskiej. Najlepszym sposobem do
prezentacji danego bartera byta organizacja wystawy francuskiej. Fakt,
ze zostala ona zorganizowana na polecenie Mikotaja II i przy wsparciu
francuskiego Ministerstwa O$wiecenia Publicznego i Sztuk Pieknych
znaczgco podniost jej range. Prezentacje otwarto w niecaty miesigc po
powrocie cara z dtugiej podrézy po Europie, ktérej kulminacjg byt
wspomniany juz ,tydzien rosyjski”.

Wystawa francuskiej sztuki i przemystu [4] odbyta sie w gmachu
Cesarskim Towarzystwie Zachety Sztuki w Petersburgu [5] (12.10 -
15.01.1896), a nastepnie w Moskwie (26.01.1896 - 26.01.1897). W
budynku Bolszaja Morskaja mozna byto zobaczy¢ szerokg i w miare
aktualng panorame wspoétczesnej sztuki francuskiej (350 obrazéw i
rysunkéw), prezentowang na dwoch gtéwnych dorocznych wystawach
w stolicy Francji — Salon des Artistes Francais na avenue des Champs-
Elysées i organizowany od 1890 r. przez Société Nationale des Beaux-
Arts Le Salon du Champ-de-Mars. Przedsiewziecie to miato takze duze
znaczenie dla rynku sztuki, otwierato bowiem nowe perspektywy dla
francuskich marszandéw. Z tej szansy skorzystat zwigzany z
impresjonistami Paul Durand-Ruel. Zetkniecie z jego kolekcjg
(znajdowaly sie w niej pt6tna m.in. Edgara Degas, Edouarda Maneta,
Claude’a Moneta, Berthe Morisot, Camille’a Pissarro, Pierre-Auguste’a
Renoira, Alfreda Sisleya) dato rosyjskiej publicznosci pierwszg szanse na
zapoznanie sie z malarstwem impresjonistycznym.



Odczucia byty mieszane. Wiekszo$¢ rosyjskich artystéw nie byta
zachwycona wystawg. Wracajgcy z podrdzy po krajach basenu morza
battyckiego, obejmujgcej pobyt w Berlinie, Ferdynand Ruszczyc [6], nie
kryt rozczarowania. Przyszty autor stynnego obrazu Ziemia zanotowat
w swoich Wspomnieniach: ,Bytem na wystawie francuskiej. Zegnatem
jg bez zalu. Mniej mi sie jeszcze spodobata niz pierwszego razu”.
Ciekawsze wydatly sie artyscie kolejne wydarzenia na artystycznej
scenie St. Petersburga, na ktorych dato sie wyczué nadejscie nowych
trendéw. Odwiedzit wystawy tzw. Refusés na Newskim Prospekcie, w
tym pierwszg wielkg wystawe grafiki japonskiej, ktorg lakonicznie
skomentowal: ,Doprawdy tam masa ciekawego i pouczajgcego”.

Nawiasem moéwigc, sztuke japonske mieszkancy rosyjskiej stolicy mieli
wiecej okazji, aby zapoznac sie ze sztukg z Nipponu. Pierwsza szeroka
prezentacja grafiki japonskiej w Rosji (Petersburg — Moskwa 1896-1897)
z kolekcji Sergeja Kitaewa [7] obejmowata bowiem okoto dwustu
piecdziesieciu obrazéw, kilkuset opracowan, szkicéw i kilku tysiecy
barwnych grafik. Ekspozycja zajmowata sale Tycjana i Rafaela Cesarskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Zaprezentowano najlepsze prace Katsushiki
Hokusai i Ando Hiroshige, najwybitniejszych przedstawicieli nurtu
Ukiyo-e. Rosje, podobnie jak inne kraje europejskie opanowata moda na
japonizm. Dostrzec jg bedzie mozna szczegolnie widocznie u mtodych
artystow, przedstawicieli rosyjskiego modernizmu, ktory okreslaé
bedzie sie mianem tzw. srebrnego wieku.

Warto tez odnotowadé, ze w tym samym czasie mozna byto zobaczy¢ w
St. Petersburgu pierwszg duzg wystawe wspétczesnej sztuki
skandynawskiej, ktérej kuratorem byt Siergiej Diagilew. Wspomniany
wczesniej Ruszczyc, pisat o niej: ,,to arcydzieta wirtuozyjne szalonej
techniki”. Jako na najciekawsze sposrod okoto 289 prac wskazat
Andersa Zorna, zwrOcit takze uwage na Carla Larsona i Fritza Thaulowa

[8].

Wr6¢my jednak do wystawy sztuki francuskiej. Zrobita niezwykle
wrazenie na Kandinskym, ktéry pod wpltywem zaprezentowanego tam
Stogu siana w potudnie Claude’a Monet, jednego z nestoréw ruchu
impresjonistycznego, postanowit radykalnie zmieni¢ swoje spojrzenie



na sztuke. Odtad postrzegat jg przez pryzmat podstawowych
elementow formalnych: punktu, linii i ptaszczyzny. Ten pionier
bezprzedmiotowos$ci zanotowat w swoich dziennikach:

»|---] gdy nagle zobaczylem na §cianie obraz niestychanej
pieknosci, promieniujgcy wewnetrznym blaskiem. Stangtem
zaskoczony, potem zblizytem sie do tego obrazu-zagadki, na
ktérym widziatem tylko formy, barwe, a ktérego tre$¢
pozostawata dla mnie niezrozumiata [9]”.

Ale, co czesto sie pomija, petersburska ekspozycja stanowita punkt
zwrotny dla samych impresjonistow, przede wszystkim pod wzgledem
materialnym. Durand-Ruel notowat we Wspomnieniach [10], ze w Rosji
pojawit sie nowy typ kolekcjonera, otwarty na nowe prady w sztuce,
formujgcy kolekcje na podstawie autorskiej idei. Najwazniejszymi
spos$rod nich byli Siergiej Szczukin — mito$nik impresjonizmu i
postimpresjonizmu; pozostajgcy pod jego wptywem Iwan Morozow,
kolekcjonujgcy takze sztuke rosyjskg; bracia Pawet i Konstantyn
Trietiakowscy,zbierajgcy dzieta rosyjskich artystéw z kraju i zagranicy,
co zresztg spowodowato powstanie zjawiska ,,gusta patriotyczny”.
Wszyscy byli zawsze mile widzianymi go§¢mi w pracowniach artystow
zagranicznych.

Wystarczy wspomnie¢, ze Szczukin nabyt od Ambroise’a Vollarda
wiekszo$¢ obrazéw Cezanne’a. Matisse malowat na zamdéwienie
mecenasa stynny Taniec, osobiscie takze rozwieszat swoje obrazy w
rezydencji Szczukina na Bonblwom 3HaMeHcKkoM nepeynke (Aleja
Bolszaja Znamenskaja) w Moskwie. Iwan Morozow kupit u Durand-Ruel
w 1907 roku powszechnie znany Boulevard des Capucines w Paryzu
Moneta oraz Nocng kawiarnie Van Gogha. A zawigzanie znajomosci z
Picassem i Matissem sprawito, ze w jego kolekcji znalazty sie prawdziwe
perty - Dziewczyna na kuli - najwazniejsze dzieto okresu ,, r6zowego” w
tworczosci Picasso — oraz kilkadziesigt pejzazy malowanych specjalnie
przez autora Tanca, za ktére Morozov zaptacit niebagatelng sume
dwudziestu czterech tysiecy frankow.



Nalezy ubolewaé, ze prawdziwa skala ich mecenatu pozostaje wcigz
zakryta, gdyz nalezy do najwazniejszych tego typu dziatan w sferze
kultury w skali globu. Nieprzypadkowo wiek XIX i poczgtek XX, do
czaséw Rewolucji, nazywane sg ztotym wiekiem rosyjskiego
dobroczyncy. Hojnemu wsparciu rosyjskich mecenaséw zawdziecza sie
nie tylko powstanie ogromnej liczby muzedw, teatréw i uniwersytetéw,
ale takze istnienie catych ruchéw artystycznych w malarstwie, rzezbie i
architekturze w Rosji i daleko poza jej granicami. Maksymag
przySwiecajgca temu patronatowi mogg by¢ stowa, jakie skierowat do
swojej corki Szczukin: ,,Jesli po obejrzeniu obrazu doznasz szoku
psychicznego, kupuj go” [11].

Przecietny odbiorca jednak niekoniecznie oczekiwat takich
»artystycznych sensacji”. Dla wiekszos$ci 6wczesnej rosyjskiej
publicznosci wystawa sztuki francuskiej spetniata role okna, przez ktére
mozna bylo spojrze¢ na tamtejszg rzeczywisto$¢, narzedziem
przydatnym do zrozumienia natury Zycia narodowego i obyczajow
spotecznych. Zwolennikom konserwatywnych gustéw mogta stuzy¢ za
przyklad zagrozen ze strony wspdtczesnych poszukiwan artystycznych,
ilustracjg przejscia od gtadkiej powierzchni akademickiego fini do
nowoczesnych ekstrawagancji w typie impresjonizmu i symbolizmu. Z
niechecig spotkat sie zwtaszcza ten ostatni, ktory rosyjska krytyka
okrzykneta mianem ,,choroby wieku”, wskazujgc na obrazy Arnolda
Bécklina [12]. Co nie zaskakuje, pod koniec wieku XIX ,,idea
symbolizmu” [13] jako gléwnej modernistycznej alternatywy dla
estetyki realizmu byla jeszcze uformowana.

U schyltku stulecia progresywne poglady mieszczanskich mecenaséw
byty w srodowiskach rosyjskiej inteligencji pierwszymi zwiastunami
nadchodzgcej przysztosci. W 1897 roku wokét pisma ,,Mir iskusstwa”
(ros. ,Swiat sztuki”) zawigzalo sie stowarzyszenie artystyczne o tej
samej nazwie. Dziatato na podobnych zasadach, jak inne tego typu
grupy w Europie Srodkowo-Wschodniej takie, jak Monachijska (1892) i
Wiedenska Secesja (1897), Spolek vytvarnych umélcl ,Manes” (1897),
Towarzystwo Artystow Polskich ,,Sztuka”. Centralnym zagadnieniem
dla Miru iskusstwa, tgczgcym sie ze wszystkimi innymi, byto nadanie
sztuce rosyjskiej charakteru prawdziwie uniwersalnego, powolne, acz
konsekwentne usuwanie elementow prowincjonalizmu. Generacja



mtodych artystow, do ktorej zaliczali sie Leon Bakst, Aleksander Benois,
Apollinary Vasnetsov, Isaak Levitan, Ferdynand Ruszczyc czy Valentina
Serova zwrdcili sie ku przesztym epokom w historii Imperium
Rosyjskiego, ponownie odkrywajgc warto$¢ znajdujgcych sie w stagnacji
lub nawet w kryzysie dawnej architekturze, grafice, czy ceramice. Ich
tworczo$¢ nosita znamiona kultury szlacheckiej i szacunku do
dziedzictwa kulturowego Europy Zachodniej. Progresywne dziatania
stowarzyszenia pozwolity zaprezentowac¢ wysokg jakos¢ mtodej sztuki
rosyjskiej, zaktualizowac¢ a la ruse malarski jezyk symbolizmu i
modernizmu. A znaczgcg role odegrat w tym procesie odegrat wydawca i
redaktor naczelny magazynu ,,Mir iskusstwa”, Siergiej Diagilew.

Tymczasem w samej Rosji wybuchta Rewolucja 1905 r., pod wieloma
wzgledami zapowiadajgca przewrot bolszewicki. Absolutystyczne rzady
nie byly juz mile widziane. Pobrzmiewaty stowa: ,,precz z
absolutyzmem”. Podkre$lano réznice w jakos$ci zycia wielkich
posiadaczy ziemskich, przemystowcéw i rosyjskiego ludu.

W celu utrzymania na arenie miedzynarodowej reputacji silnego i
dynamicznie rozwijajgcego sie kraju wtadze carskie wykorzystaty
narzedzia polityki kulturalnej. Majgc w pamieci sukces ,,tygodnia
rosyjskiego” dyplomacja rosyjska znéw zwrdcita oczy ku centrum
owczesnej sztuki, a przy tym stolicy sprzymierzonego kraju, czyli
Paryza. Francja wzieta udzial w tej grze, ktorej deklarowanym celem
byto potozenie kamienia wegielnego pod trwaty pokéj w Europie przez
umocnienie réwnowagi sit. Inaczej méwigc, chodzito o kontynuacje
polityki Aleksandra III pod rzgdami mtodego cara Mikotaja II, kt6ra
paradoksalnie przyczynita sie nie do umocnienia Swiata imperiéw, lecz
ich zmierzchu.

Wspomniany wyzej paryski ,,tydzien rosyjski” pokazat kulturalng i
polityczng potege kraju caréw. Grunt pod odbiér sztuki rosyjskiej jako
rOwnoprawnej z innymi kulturami europejskimi zostat przygotowany.
Nic dziwnego zatem, ze gdy pojawig sie Saisons Russes (1908-1921)
spotkajg sie z zywym zainteresowaniem. Francuska publika poniekad
na nie czekata. Musieli sie znaleZ¢ tylko odpowiedni ludzie i
odpowiednie okolicznosci.



W trakcie kolejnego pobytu Mikotaja Il we Francji, dzieki staraniom
Diagilewa zorganizowano w ramach Paryskiego Salonu Jesiennego 1906
r. wystawe Dwa stulecia rosyjskiego malarstwa i rzeZby, ktora mile
zaskoczyta zarowno mitosnikéw, jak i krytykéw sztuki. Obdarzony
charyzma baron sprawit, Ze do stolicy Francji przybyty rosyjskie ikony i
dziela mistrzéw malarstwa XVIII i XIX wieku. Szczegdlne miejsce
przeznaczylt takze artystom z ,,Mir iskusstwa”, do ktorej wczesniej
nalezat. Na wystawie zaprezentowano obrazy Lwa Baksta, Konstantina
Somowa, Mscistawa Dobuzynskiego i Walentina Sierowa.

W nastepnym roku impresario organizowat w Paryzu Rosyjskie
Koncerty Historyczne, ale najwiekszy sukces miat przyjs¢ w 1908 roku,
gdy odbytla sie glosna premiera baletu, majgcego by¢ poczgtkiem
wieloletniego triumfu rosyjskiej sztuki za granicg. Nazwane zostaty
Saisons Russes (franc. Rosyjskie sezony). Ich dzieje rozpoczety sie od
Borysa Godunowa. Powstaje pytanie: dlaczego w tak niestabilnym
czasie akurat te opere wystawiano w stolicy kultury europejskiej? Ze
wspomnien Diagilewa wynika, ze bardzo chciat pokaza¢ zagranicznej
publicznosci ,,prawdziwg Ru$” i nie szczedzil na to czasu ani wysitku.
Baron stworzyt trupe baletowg z gwiazd rosyjskiej sceny, m.in.
legendarnej Anny Pawtowny i Tamary Karsawiny. Wystepy z roku na rok
przyciggaty zagraniczng publiczno$¢, a w 1911 roku Diagilew wybrat
stalg siedzibe swoich Ballets Russes — Teatro Monte Carlo. Nad
scenografig i kostiumami do spektakli pracowali jego koledzy ze ,,Miru
iskusstwa”, Leon Bakst i Alexandre Benois.

Saisons Russes, zwlaszcza pierwszy, ktérego program obejmowat
przedstawienia do muzyki Igora Strawiniskiego Ognisty ptak [14],
Pietruszka [15] i Swieto wiosny, odegraly znaczgcg role w popularyzacji
kultury rosyjskiej w Europie i przyczynity sie do powstania mody ,,a la
ruse”.

W kolejnych latach, dzieki zamitowaniu do innowacji, Diagilew,
przyciggnat czotowych europejskich artystéw, jak André Derain, Coco
Chanel, Henri Matisse, oraz rosyjskich artystéw awangardowych, jak
Natalie Goncharowg, Michaita Larionowa, Nauma Gabo, Antoine’a
Pevsnera, ktorych zatrudniat do tworzenia dekoracji. Nie mniej owocna
byta wspodtpraca Diagilewa ze stynnymi kompozytorami tamtych lat -



Richardem Straussem, Erikiem Satie, Mauricem Ravelem, Siergiejem
Prokofiewem, Claudem Debussym — a przede wszystkim z odkrytym
przez niego Igorem Strawiniskim.

Zamitowanie do Rosji i wszystkiego, co rosyjskie, ugruntowana w
Europie przez RosyjskiePory roku Diagilewa, osiggneta apogeum w 1914
roku, po premierze baletu Ztoty Kogucik. Spektakl zostat
zaprojektowany w awangardowej stylistyce malarskiej z ,,ognistg”
kolorystykg Natalii Goncharowej. Sensacjg byto nowatorskie potgczenie
baletu z elementami opery. Estetyka tego spektaklu otworzyta nowy
etap w historii baletéw Diagilewa: modernizm zostat zastgpiony przez
awangarde. Ale zmiany estetyczne nie byly jedynymi. Wraz z uptywem
epoki z trupy odeszto wielu artystow.

W tym samym okresie, gdy najwazniejsi przedstawiciele sztuki
awangardowej [16] wspoéipracowali z Diagilewem w Paryzu, w przeciwng
strong zaczeli zmierzac¢ rosyjscy awangardzi§ci w St. Petersburgu. W
1913 r. odbyta sie w petersburskim Luna Parku premiera futurystycznej
opery Zwyciestwo nad storicem [17]. Dzieto Michaita Matiuszyna i
Aleksieja Kruchenycha, zbudowane w catosci na nielogicznos$ci
literackiej, muzycznej i obrazowej, stato sie przyktadem wspétpracy
poetdw i artystow, syntezy sztuk — stowa, muzyki i formy.

Pierwsza wojna Swiatowa podzielita Europe w oparach trujgcych gazéw.
Do przesztosci nalezat zaré6wno pokdj, jak i swoboda wymiany
artystycznej. W 1915 r. nie bylo pelnoprawnych Saisons Russes,a w
1916 r. Diagilew ze swojg trupg — czeSciowo odnowiong — wyruszyli w
tournée po Ameryce. Artysci mieli powr6ci¢ do Europy po pewnym
czasie z premierg baletu Parada, w ktorym Pablo Picasso zadebiutowat
jako scenograf teatralny.

U schytku Rosyjskiego Imperium powstaje dwojaki obraz kultury
rosyjskiej, ktory moze postuzyc¢ za dobrg metafore zmian w jej obrebie.
Z jednej strony proba reformy, a z drugiej uleganie rewolucyjnym
pragdom. Aby rzecz unaoczni¢, mozna zestawic ze sobg powracajgce zza
oceanu Saisons Russes z gtosSng Paradg, ktorej towarzyszyta bardzo
nowoczesna scenografia mieszczgca sie w artystycznych pradach
Zachodu, oraz ostatnig futurystyczng wystawe malarstwa ,,0,10” (zero-



dziesie¢) w biurze sztuki Nadiezdy Dobychiny (Dom Adaminiego) na
Polu Marsowym w Piotrogrodzie (19.12.1915-17.01.1916 r.); na ktérej
zaprezentowano prace Kazimierza Malewicza i innych artystow, ktorzy
przedstawili nowy kierunek w rosyjskiej awangardzie — suprematyzm.

Na tej drugiej mozna byto zobaczy¢ zawieszony w rogu Czarny kwadrat
na biatym tle - obraz, ktory zyskat status ,,ikony rosyjskiej awangardy”.
Rozpoczat sie czas najbardziej znaczgcych i rozpoznawalnych w skali
globu artystycznych ,,maratonéw”, gdzie zawrotne tempo zmian
rezonowalo ze zmieniajgcymi sie, nie zawsze na lepsze, warunkami
zycia. Dzieje historii sztuki nie toczyty sie dotad tak Zzwawo, wcze$niej
prady i tendencje zastepowaty sie, moze nie ptynnie, lecz po wyraznej
trajektorii. Teraz biegly galopem.

Malarstwo, dotgd zadowalajgce sie koncepcjg obrazu jako okna na $wiat,
przestato sie do niej ograniczaé, bo tez w widoku z tego okna nie byto
nic stabilnego, byla za to pusta przestrzen, ptynny §wiat
niezrozumiatych energii. Nowa sztuka probowata zapanowaé¢ nad owym
Swiatem, znoszgc koncepcje granic. Powierzchnia obrazu ,,przezywa”
transformacje, pojawiaja sie na niej naklejane kolaze, w ptaszczyzne
obrazu wkraczajg prawdziwe przedmioty — a wtasciwie nalezatoby
powiedzieé, ze wdziera sie zycie.

W nocy z 6 na 7 listopada 1917 powtarza sie ,,Krwawa niedziela” z
lutego 1905 r. Ten ,,rosyjski Wersal” zostaje zajety zbrojnie przez
bolszewikow. Echo tego wydarzenia bedzie styszalne przez kolejne
dekady. Zacznie sie starcie miedzy ,biatymi” i ,,czerwonymi”, ktére
Zwyciezg ci ostatni, a z ktorego wytoni sie nowa radziecka Rosja,
politycznie i kulturalnie dystansujgca sie do zachodu.

W 1920 roku wspomniany na poczgtku Zamiatin w artykule Boje sie
konstatowat: ,Obawiam sie, ze dla literatury rosyjskiej jest tylko jedna
przysztos¢ — przeszto$¢”. Pamietajgc o niedawnej fascynacji
rosyjskoscig, kolejne rzesze ,,biatej” emigracji rosyjskiej osiedlaty sie w
Paryzu. Przechadzajgc sie po mos$cie Aleksandra III mogli wspomina¢
tryumfalne powitanie ostatniego cara nad Sekwang. Ale poprzednia
epoka zmierzcha. Po $mierci Diagilewa w 1929 roku nastepuje koniec
Saisons Russes. Co$ jednak z niej pozostaje. Ten genialny



przedsiebiorca (lub jak dzisiaj bySmy powiedzieli producent) byt nie
tylko pomystodawcg Rosyjskich pér roku, odstaniajacych przed Europa
»egzotyczny” §wiat wschodnich kompozytordw, rezyserow i artystéw,
ale takze wielkim reformatorem. To temu koneserowi meskiej urody
zawdzieczamy wiekszg role mezczyzn w balecie. Dotagd bowiem
najwazniejsze byty tancerki, na ktérych gtéwnie skupiano uwage. Na
najlepsze z nich czekaty wielkie role oraz bogaci fani. Diagilew dat
mozliwo$¢ pracy wielkim tancerzom — Michaitowi Fokinowi, Wastawowi
Nizynskiemu, Leonide Massine’owi, Serge’owi Lifarowi oraz George’owi
Balanchine’owi. Okazato sie, Ze dzieki temu posunieciu balet zyskat na
atrakcyjnosci. Méwigc wspoétczesnym jezykiem, skonczyta sie
dyskryminacja ze wzgledu na pte¢.

Odmienit bieg historia sztuki.

Zmianom, cho¢ z innych powodow, podlegat takze Piotrogrdd. Most
Tréjcy Swietej przemianowano w 1918 roku na Most Réwnoéci. Samo
miasto miato wkroétce stac sie Leningradem. Nastgpita powszechna
nacjonalizacja. W marcu 1923 roku zbiory Szczukina i Morozowa
zostaly administracyjnie potgczone i zebrane w ,Panstwowe Muzeum
Nowego Malarstwa Zachodniego”, czego efektem bylo zatarcie pamieci
o tych wielkich postaciach (nie tylko rosyjskiej) kultury. Juz nie tylko
méwiono: ,,Nie ma ja, jesteSmy my”, ale takze: ,,Nie ma Twojego, jest
nasze”. Taka polityka zmusita kolejnych Rosjan do emigracji.

Z punktu widzenia zewnetrznego obserwatora mogltoby sie zdawag, ze
dla sztuki rosyjskiej nie byty to znaczgce zmiany. W koricu wszystko jest
jak dawniej: twércy jednoczg sie, roztgczajg, oglaszajg manifesty,
organizujg wystawy, przechodzg z grupy do grupy. Po Rewolucji jednak
w przestrzeni ich dzialania pojawia sie nowy i bardzo aktywny aktor -
Panstwo [18]. Przybiera postac¢ przedstawiciela wtadzy, ktéry dysponuje
metodami zachecania i karania: zakupami, organizacjg wystaw, ré6znego
rodzaju formami mecenatu. Byta to budowa systemu kontroli [19].

Z poczatku wszystko ,,szto ku lepszemu”. Za czasOw wprowadzonej
przez Lenina Nowa Polityka Ekonomiczna (1921-1928) pozwalano na
dziatalnos¢ nowych grup artystycznych. Byt to okres, gdy awangardowy
malarski jezyk wspotbrzmiat z przekazem nowej wiadzy. Dla przyktadu,



w latach 1920-1922 rozwijata w Witednsku sie wspdlnota uczniow
Kazimierza Malewicza pod nazwg UNOWIS (,,Utwierditieli Nowogo
Iskusstwa”) [20]. Nastepowato prawdziwe zjednoczenie sztuki i zycia,
zgodnie z manifestem Malewicza. Organizowano wystawy nowej sztuki,
a ona sama uswietniata wielkie wydarzenia, stanowita oprawe nowych
rytuatow i tworzyta nowe akcesoria. Maksymalistyczny program
suprematyzmu nastawiony byt na rewolucje §wiatowg, co sprawiato, ze
rozprzestrzeniat sie wszedzie, stajgc sie jezykiem uniwersalnym —
swoistym artystycznym Trockizmem.

Innym stowarzyszeniem, cho¢ osobnego typu, byta, Michaita
Matiuszyna, znanego jako jeden z twércow Zwyciestwo nad storicem.
Pod jego egidg powstata w 1923 r. Zorved (nazwa pochodzi od stéw
»,Wizja” i ,wiedza”) wraz z manifestem Nie sztuka, ale zycie. Centralng
ideg tekstu byto poszerzenie widzenia i wytrenowanie nerwu
wzrokowego w celu uzyskania nowego widzenia. Niestety taki sposob
~widzenia” okazat sie nieakceptowalny w Kraju Rad.

Warto zaznaczy¢, ze wszystkie te nowopowstate szkoty i
stowarzyszenia, byty skupione wokét gtéwnych postaci artystow starej,
przedrewolucyjnej awangardy, ktére znalazty sie obecnie catkowicie
poza mainstream. Nowg rzeczywisto$¢ dobrze oddaje stwierdzenie
krytyka Abrama Efrosa o tym, ze awangarda ,,stata sie oficjalng sztuka
nowej Rosji”. Istotnie, awangarda jest wptywowa, ale jest to inna
awangarda, inaczej zorientowana — kubofuturyzm.

W tej sytuacji rodzi sie koncepcja sztuki produkcyjnej. Czesciowo mamy
tu do czynienia z mutacjg utopii nowoczesnosci: trzeba przeksztatci¢
Swiat przez wytworzenie nowych form dla kazdej rzeczy, z kt6rg ma do
czynienia na co dzien cztowiek, aby ocali¢ go przez piekno. Wszystko
powinno by¢ nowoczesne i postepowe — od ubran po naczynia. Sztuka
uzasadnia swoje istnienie tym, ze znajduje zastosowanie. Staje sie
uzyteczna, a nawet uzytkowa. Suprematystyczne i konstruktywistyczne
tkaniny, porcelana, odziez, typografia, ksigzki, plakaty i fotografia —
projektowaniem tego wszystkiego zajmujg sie teraz awangardowi
artysci tacy, jak Lyubov Popova, Varvara Stepanova, Alexander
Rodchenko, El Lissitzky, Vladimir Tatlin i wielu innych.



Owa nowg sztuke rosyjska, czy raczej nalezatoby powiedzie¢ radziecka
znowu mozna bylo zobaczy¢ we Francji. Na Miedzynarodowej Wystawy
Sztuki Dekoracyjnej i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925 roku
publiczno$¢ mogta podziwiaé¢ zbudowany wedtug projektu
konstruktywistycznego architekta Konstantyna Mielnikowa [21].
Pawilon byl jednym z pierwszych tak innowacyjnych dziet architektury
zaréwno radzieckiej, jak i Swiatowej. Le Corbusier, projektant pawilonu
L’Esprit Nouveau stwierdzit, ze pawilon Radziecki jako jedyny wart jest
obejrzenia [22]. Podobnie wysoko radziecki pawilon ocenit stynny
francuski malarz Fernand Léger [23].

Z biegiem czasu zmienit sie radziecki paradygmat artystyczny. Zaczeta
sie epoka socrealizmu, ktorego credo brzmiato: ,przedstawienie
rzeczywistosci w jej rewolucyjnym rozwoju”. Temu celowi udatnie
stuzylta pierwsza na Swiecie szkota filmowa (Paristwowa Szkota
Filmowa, obecnie WGIK) zalozona w 1919 r. prze Lwa Kuleszowa [24]
wraz z Eisensteinem i Pudowkinem. Sztuki wizualne staty sie
skutecznym narzedziem w radzieckiej propagandzie [25].

Sankt-Petersburg, przemianowany w czasie wojny na Piotrogréd, a
pdzniej na Leningrad przestat spetnia¢ funkcje centrum artystycznego.
Nowag stolicg stata sie Moskwa, gdzie praktycznie nie byto wida¢
wplywow rezimu carskiego i akademickiego [26]. Tak koriczyla sie
pewna historia.

Podsumowujgc, ostatnia dekada XIX wieku to czas, w ktorym rosyjski
Swiat sztuki zaczat sie otwiera¢ na Zachod. W Petersburgu i Moskwie
odbylo sie wtedy kilkanascie wystaw, ktore przyblizyly tamtejszej
publiczno$ci sztuke Francji, Niemiec, Austro-Wegier, Anglii, Belgii,
Holandii oraz krajow skandynawskich. Byt to okres niespotykanej dotgd
otwartosci i gwattownie rosngcej $wiadomosci zmian zachodzgcych w
europejskich stolicach sztuki w§réd mieszkancéw Rosji. Z drugiej strony
byl to czas obaw przed pelnym otwarciem na §wiat sztuki. Mozna
powiedzied, ze lata te uptynely pod znakiem ukrytego izolacjonizmu.



W ciggu dekady kraj otworzyt? sie na catg game zjawisk literackich,
teatralnych, muzycznych i malarskich, przed ktérymi tradycyjny
rosyjski §wiat artystyczny czut sie bezbronny. Jesli spojrzymy na opinie
rosyjskich myslicieli z lat dziewie¢dziesigtych XIX wieku na temat
wspoélczesnej im sztuki, ktéra dla 6wezesnego mieszkanca Rosji byta
nieomal synonimem sztuki zachodniej, to wszystkich tgczy skrajnie
negatywne stosunek do przychodzgcych gtéwnie z Francji nowinek.
Lew Totlstoj, skadingd wielki pisarz i dysydent religijny, w swojej
broszurze Czym jest sztuka? kpigco wyraza sie o poezji francuskiego
symbolizmu.

Natomiast, rosyjski modernizm stal na stanowisku, ze nalezy
przeksztatcic sztuke rosyjska ze zjawiska prowincjonalnego w takie,
ktére przynajmniej czeSciowo nadaje ton catemu §wiatu. Realizacja tego
zadania, jak to zazwyczaj bywa w historii, spoczeta na barkach
konkretnych ludzi, szczegblnie Sergieja Diagilewa.

W kolejnych dekadach sukces ,,tygodnia rosyjskiego” cara Mikotaja II, za
jaki$ czas powtorzony przez Saisons Russes, miesza sie, cho¢ z trudem,
z tragedig krwawej niedzieli w lutym 1905 r. i z zabdjstwem rodziny
carskiej oraz innym obrazami wielkiej rewolucji miedzynarodwe;j.
Symbolem tej sytuacji moze by¢ Obrona Piotrogrodu pedzla Aleksandra
Dajneko, gdzie w ,,dwupietrowej” kompozycji, pokazani na gorze ranni
oficerzy wracajg z frontu, a w dolnym rejestrze zastepuje ich szereg
zolierzy Armii Czerwonej.

Kolejnym paradoksem jest tytul manifestu Nie sztuka, ale zycie, ktory
miatl by¢ prébg rozszerzonego spojrzenia na zycie dzieki sztukom
wizualnym, a w rzeczywistosci stat sie hastem kultu mtodosSci i
»rozszerzonego nadzoru” przedstawiciela wtadzy. Odbywajg sie parady i
festiwale sportowe, ktdrym towarzyszy poczucie wtopienia sie w
rozradowany ttum, wyidealizowang rzeczywistos¢ szczesliwych
sowieckich ludzi, budujgcych komunizm.

Poszukiwacze ,,narodowego stylu rosyjskiego” w nowej radzieckiej
rzeczywistosci zeszli na drugi plan w nattoku awangardowych
kierunkow. Teraz najwazniejsze stato sie odroznienie od wszystkiego, co



zachodnie i stworzenie nowego ,,stylu radzieckiego”. Stad tez wynikaé
bedzie walka z formalizmem, zakoriczeniem ktorej mozna nazwac
opublikowany w ,,Prawdzie” w 1936 r. tekst Maksima Gorkiego O
formalizmie. W wymiarze praktycznym stanie sie to jednak po tym, jak
Komitet Centralny Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii
Bolszewikow uchwatg W sprawie restrukturyzacji organizacji literackich
i artystycznych zdelegalizuje wszystkie towarzystwa, organizacje
artystyczne i w zamian utworzy jeden Zwigzek Artystow i Pisarzy.
Rozpocznie sie kolejny ,,imperialny” okres w historii sztuki radzieckiej,
trwajgcy ponad dwie dekady: dominacja socrealizmu i Zywigcej go
ideologii totalitarnej na ruinach carskiej Ros;ji.
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. KokknHaku. — M.: UckyccTeo, 1985.— 311 c.

[23] KoHcTaHTuH CTenaHoBmY MenbHUKOB: APXUTEKTYPA MOEN XUSHM.
TBopyeckas koHuenuus. Teopyeckas npaktnka / Coct. A. Ctpuranés u
. KokknHakun. — M.: UckyccTeo, 1985.— 311 c.

[24] Radziecki operator odkryt i sformutowat psychologiczne zasady
montazu - tak zwany efekt Kuleszowa — polegajgcy na tym, ze w
ludzkich glowach ,,po” oznacza ,w rezultacie” oraz eksperyment
geograficzny Kuleszowa — pokazujgcu, jak montaz moze sprawic, ze
widz uwierzy w zupelnie inng organizacje istniejgcej w rzeczywistosci
przestrzeni.

[25] Zauwazono to nawet za oceanem. W Ameryce zostat
zorganizowany Kongresie na temat wptywu Partii Komunistycznej na
amerykanski przemyst filmowy (1947). W tym wydarzeniu bardzo
waznag role odegrato wystgpienie Ayn Rand, urodzonej jako Alissa
Zinowiewna Rosenbaum, ktora w 1925 r. wyjechata ze Zwigzku
Radzieckiego. Rand wystepujgca w roli eksperta wskazywata, ze np.
amerykanski film Pie$n Rosji jest idealnym przyktadem takiej
propagandy. Autorka stynnego Atlasu zbuntowanegonie tylko poparta
dziatania komisji, ale takze dostarczyta ideologicznych podstaw do
zakazu tworzenia filmow o tre$ciach komunistycznych i do tworzenia
czarnych list tworcéw komunistycznych.

[26] Relatywnie starsi artySci wcze$niejszego pokolenia, tworzgcego
jeszcze przed Rewolucjg, na przyktad konserwatywne Towarzystwo
Moskiewskich Artystow nadal bronili prawa do tworzenia ,,zwyktego”
obrazu, ktory odzwierciedla dzisiejsze realia bez formalizmu - czyli



nadmiernej koncentracji na technikach artystycznych, odbywajgcej sie
kosztem tresci. Walka z formalizmem to swoista polityczna rodzaju
opozycja: najwazniejsza jest tres¢, a eksperymenty z forma, to znak
wpltywow zachodnich. Towarzystwo Artystéw Moskiewskich odejdzie
od tradycji tzw. szkoty moskiewskiej — grubego, ciezkiego duktu pedzla i
idealnie bedzie pasowac do socrealizmu - oficjalnego stylu nowego
Imperium Komunistycznego.

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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