Violetta Khviatskovich: Jézef Chelmonski i jego
dotyk czerwieni - sztuka w
najintensywniejszym odcieniu

W kompozycjach, w ktérych czerwien wystepuje w postaci akcentow —
krwawa symbolika zamiast dominowac¢ i budzi¢ silne negatywne
emocje komunikuje co$ doktadnie odwrotnego, a mianowicie ironie. To
z kolei tworzy bardziej wyszukane mozliwoS$ci interpretacyjne — pisze
Violetta Khviatskowich w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Chelmoniski. (Nie)uchwytny idiom polskosci”.

W twérczosci Jézefa Chelmonskiego, wybitnego polskiego malarza
drugiej potowy XIX i poczgtku XX wieku, czerwien odgrywa szczegdlng
role jako Srodek wyrazu emocjonalnego oraz zywiotowej symboliki
natury. Obrazy artysty, w ktorych ten zywy kolor dominuje, nie tylko
wystepujg jako medium realistycznych scen z zycia wiejskiego, lecz
takze ozywiajg w odbiorcy glebokie uczucia i refleksje.

Czerwien, kolor namietnosci i energii, od wiekéw fascynowat artystéw,
przyciggajgc ich uwage swojg intensywnoscig i r6znorodnoscig odcieni;
posiada bogatg i wieloaspektowag historie, siegajgcg tysigce lat wstecz,
ewoluujgcg w czasie, t3czgcqg rézne aspekty ludzkich doswiadczen. W
starozytnych cywilizacjach takich, jak Egipt i Mezopotamia, tgczony byt
czesto z krwig, zyciem i ptodnoscig. W panstwie faraonéw czerwony
pigment, uzyskiwany z mineratéw (np. hematytu), wykorzystywano do
malowania grobowcow i podczas ceremonii religijnych. W starozytnej



Grecji czerwony symbolizowal odwage i mito$¢. W Rzymie czerwien
byta kolorem wtadzy: senatorowie i wazne osobistosci nosili purpurowe
szaty. Barwe te uzyskiwano z rzadkich muszli, co jeszcze bardziej
podkreslato status ich wlascicieli. W Sredniowieczu czerwien czesto
miata konotacje religijne — w ikonografii chrzescijanskiej
symbolizowata krew Chrystusa. Kojarzono jg réwniez z mitoscig. W
renesansie i baroku kolor ten stat sie popularny w malarstwie i modzie,
symbolizujgc zaréwno bogactwo, jak i pasje.

W XIX wieku pojawity sie nowe syntetyczne pigmenty, co sprawito, ze
czerwien stata sie bardziej dostepna. Wspotczesne jej odcienie, od
ognistego karmazynu po subtelny réz, wcigz mienig sie znaczeniami,
wplywajg na emocje towarzyszgce odbiorowi sztuki. Gteboka czerwien,
burgund, pudrowy réz — najczesciej uzywane kolory w marketingu —
symbolizujg uczucia, od mitosci do agresji.

Ruber, caput martuum, haema, vermilion [1] dotyk czerwieni
Jozefa Chelmonskiego

Przyjrzymy sie znaczeniu motywu czerwieni w tworczosci
Chelmonskiego oraz odkryjmy, jakie tajemnice skrywa jego paleta
barw. Jakie emocje budzi czerwien w dzietach artysty? Jak kolor ten
oddziatuje na odbiorce? Czy wzywa go do zatrzymania sie na chwile i
zanurzenia w $wiecie wybitnego malarza? Wyruszmy w te podréz, aby
zglebi¢ zjawiskowg moc koloru, ktéry zna tajemnice ziemi, nieba i
ludzkich serc.



Wréémy do momentu powstania tej zmystowej, rozwibrowanej
kolorystycznie palety. W latach 1861-1871 Jozef Chelmonski
intensywnie rozwijat swoj artystyczny warsztat pod okiem Wojciecha
Gersona, jednocze$nie zmagajgc sie z trudnosciami, jakie niosto zycie w
skromnych warunkach. Ubdstwo to opisat we Wspomnieniach Antoni
Piotrowski, ktory tak zapamietat pierwsze spotkanie z artystg: ,ubrany
byt [Chelmoniski] bardzo biednie, w jakie$ znoszone ubrania[2]”. Owa
znajomos¢ sktonita ich zresztg do wspdlnego mieszkania wraz z
Wojciechem Piechowskim w matym pokoju z jednym oknem i widokiem
na Wiste.

Niewielkie mieszkanie, wyposazone jedynie w dwa drewniane tézka,
stolik, dwa stotki oraz zasniedziaty samowarek, stanowito codzienng
przestrzen tworczg Chetmonskiego[3]. W tym ascetycznym otoczeniu,
przez jedyne okno wpadato $§wiatto, ktére snuto sie przez mrok, niczym
ptomien ognia, rozjasniajgc skromne wnetrze i stwarzajgc intymng
aure. Wlasnie przez to okno mtody artysta mégt dostrzegac swiat, a
zarazem bylo to Zrddlo inspiracji — oddawat sie w najwyzszym stopniu
rysunkowi, na ktorym na razie dominowata monochromatyczna paleta
ukrytych emocji.

W tej przestrzeni czerwony kolor — symbolizujgcy zycie i pasje —
zyskiwat na znaczeniu. Pobudzat zmysty i potegowat emocje, budzgc w
sercu tesknote i pragnienie. Ciepte odcienie czerwieni, moggce
przypominac ogien, byty jakby odbiciem jego zapatu tworczego,
zarazem harmonizujgc z chtodnym swiattem dnia. Czerwone tony
mogty by¢ takze symbolem walki artysty o przetrwanie w trudnych
czasach, kontrastujgc z jego skromnym zyciem, ktérego sztuka i
pragnienie artystycznej ekspresji stawato sie motorem napedowym.



W takich warunkach powstawat obraz, bedgcy wyrazem harmonii
miedzy ciemnosScig a §wiatlem, ub6stwem a bogactwem emocji,
zamknietg przestrzenig matego mieszkania a wielkg mocg natury.
Niedtugo po namalowaniu obraz byl wystawiany — razem z Odlotem
zurawi i W wiejskim kosciotku — w Hotelu Europejskim na wystawie
biezgcej Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w maju 1871 rokul[5].

Jakkolwiek mtody Chelmonski nie byt popularny wéréd warszawskiej
publicznosci, ani doceniany przez krytyke, to Matula sg spodobata sie
nie tylko Wojciechowi Gersonowi, ale rowniez wzbudzit zachwyt
odbiorcéw i niedtugo pdzniej zostat kupiony do prywatnej kolekcji,
przechodzgc z rgk do rgkl[6].

Z jednej strony, w momencie, gdy Chetmonski malowatl rodzajowa
scene, historyczne tematy byty nadal popularne i doceniane w sztuce
(prozaiczna scenka z wiejskiego zycia uznawana byla za zbyt staby
temat dla powaznej, wysokiej sztuki), lecz z drugiej strony w
krytycznym tekscie Wojciecha Gersona w ,, Tygodniku
[lustrowanym”[7], méwigcym o wspomnianej wystawie, autor jasno
zaznaczyt w kategorii ,,nowosSci pomystu” trzy obrazki, wsréd ktérych
znalazto sie ptotno Matula sg[8].

Na tamach 6wczesnej prasy mozna byto spotkac i inne opinie na temat
nietypowego, jak na te czasy, motywu uzytego przez mtodego artyste.
»Lygodnik Méd i Powiesci” zwrdcit uwage na narracje obrazu: ,,starszy
wiec chtopczyna styszgc chrzest sierpéw, wspina sie na palce, wycigga



szyje i rzucajgc spojrzenie przez $ciane zboza pyta sie; a sg tam
matula? Po drugiej stronie zboza stoi Zzniwiarka, matka tchnietych za
nig dzieciakow[9]”.

Matula sgilustruje, jak w latach siedemdziesigtych XIX wieku
ksztaltowatl sie zarowno realistyczny styl, jak i osobiste postrzeganie
przyrody przez artyste. Jego pierwsza podréz na Ukraine, obok
rodzimego Mazowsza, stata sie dla niego znaczgcym Zrédiem inspiracji.
Chelmonski z niezwyklg precyzjg oddat gre swiatta wystepujacg w
naturze, ktéra w Matula sg staje sie symbolem zyciodajnej sity. W ten
sposoOb obraz, oprocz uroczej sceny rodzajowej, staje sie refleksjg na
temat wspolistnienia cztowieka z naturg.

Nalezy podkresli¢, ze 6wczesng publike zachwycato jednak
bezposrednie doznanie natury ptyngce z jego obrazow, ktore docieraty
do sedna zjawisk przyrody. W ,,Kurjerze warszawskim” odnotowano:
»,Na swojskim tym obrazku oko z przyjemnoscig spoczywa. Wdzieczny
on w pomysSle i wykonaniu”[10]. O zachwycie warszawiakow obrazem
mlodego malarza zaswiadcza tytutowa strona czasopisma ,,Opiekun
domowy”[11], gdzie zamieszczono reprodukcje Matula sg. Doceniony
zostal sposéb przedstawienia tgcznosci cztowieka z naturg poprzez
medium sztuki. Jak zaznaczyt autor tekstu, ,,na twarzach tych dzieci
malujg sie szczeScie bezwiedne, harmonizujgce zupeinie z rozkoszg
rozlang w naturze”[12], co nadaje obrazowi wspéiczesnego charakteru.
Dalej stwierdzat: ,,Prostota kompozycji, uktad figur sympatyczny,
traktowanie natury §wiadczgce o gltebokich studiach artysty — zycie
rozlane na wszystkich szczegoétach — catos$¢ tchngca rzewnoscig i
wdziekiem, — oto przedmioty przemawiajgce do kazdej duszy, ktéra
potrafi kocha¢ i rozumie¢ sztuke”[13].



Ostatnie badania nad malarskg technikg Chelmonskiego wskazaty, ze w
swojej palecie miat okoto 26 koloréw[14], wérdd ktorych czerwienie
zajmujg drugie miejsce, ustepujac jedynie odcieniom bieli otowiowej i
cynkowej. Przez catg twdrczos¢ artysty mozna przesledzi¢ ewolucje
uzycia czerwieni. Z poczatku byly to ciepte zestrojenia z ochrg, jak na
wspomnianym Matula sg, ale takze w Burzy|{15] czy Whnetrzu chaty na
Polesiu[16], dajgce temu kolorowi wiecej ,przestrzeni”, azeby mégt
odbija¢ swiatto mitosci i nadziei; stanowigc przypomnienie owego
matego okna w niewielkim mieszkaniu, w ktorym zaczynat swojg
artystyczng podroz.

Ochra odgrywata kluczowg role w ksztattowaniu kolorystyki ptocien
Chelmonskiego, gdyz dodawata subtelnosci i réwnowazyta intensywne
odcienie pozostatych barw. Jej ciepty ton wprowadzat takze glebie do
calej palety, dzieki czemu stala sie uniwersalnym dodatkiem,
tagodzgcym i wzbogacajgcym cato$¢ kompozycji barwnej. Nie
brakowato rowniez subtelnych zotcieni (np. chromowej), nadajgcych
soczystosci, sprawiajgcych wrazenie ,wyrywajgcego” sie ku widzowi
ciepta i podkreslajgcych zywiotowg ,moc” duktu pedzla; ozywiajgcych
krajobraz poprzez istotne detale, ktére znajdujg sie na pograniczu
miedzy Swiattoscig a ciemnoscia.

Zresztg w obrazach J6zefa Chelmonskiego swiatto ma nie tylko
wiasnosci iluminacyjne, ale réwniez wydobywa stany emocjonalne. Gdy
Swiatto przenika przez okna, przypomina migotanie ptomienia ognia,
wnoszgc — do czesto mrocznych i melancholijnych scen — odrobine
zycia i ciepta. Dla przyktadu, ptétno Przed karczmg[17], ktore
przedstawia, zdawatoby sie, scene z chtopskiej historii czy ludowy
epizod ,,poszukiwania polskiej tozsamos$ci”, mozna zobaczy¢ jako



»>opowies¢ o Swietle”, w ktorej gléwnym aktorem jest intensywna,
ciepta, wrecz ognista barwa. Owa ptomienista czerwien roz§wietla
ciemnosci nocy otaczajgcej budynek, tworzgc kontrast z chtodnymi,
mrocznymi tonami tta. Postacie zgromadzone przed karczmg sg
delikatnie o$wietlone, co dodaje im wyrazistosci, a ich gestom
emocjonalnego tadunku. Ich twarze i sylwetki nabierajg zywych odcieni
czerwieni i pomaranczu, co nasuwa nie tylko skojarzenia z gorgcg
atmosferg panujgca w karczmie lub — w zaleznosci od interpretacji —
przytulnoscig wnetrza, ale takze przemocg czy pokusami, kryjgcymi sie
za niewyszukang ,estetyka” tego nieatrakcyjnego wiejskiego budynku
potozonego w anonimowej pustej przestrzeni, na skraju Swiata.
Jakiekolwiek sg intencje bohateréw, panuje tu zywa atmosfera
miedzyludzkich interakcji, zachecajgca do wspdélnego przezywania
danego momentu. Krajobraz zanurzony jest w ciemnej toni nocy, co
jeszcze bardziej podkresla centralne miejsce §wietlnych punktéw w
kompozycji. Chetmonski w perfekcyjny sposodb uchwycit tu dynamike
wiejskiego zycia, ukazujgc zaréwno jego trudng codziennos¢, jak i
ludzkie ciepto (rozumiane dostownie i przenos$nie), jakie daje
obcowanie z innymi ludZzmi, emanujgce z koloru barwy ognia, z
zelazowej czerwieni zestawionej z ultramaryna.

Trzeba zauwazy¢, ze owo Swiatto jest dynamiczne, rzuca roznoksztattne
cienie, ktore tworzg iluzje ruchu, co sprawia, ze widz odczuwa glebsze
potgczenie z przedstawiang chwilg. Mozna powiedzie¢, ze Chelmonski
dokonuje tu translacji emocji na wizualny jezyk. Duzo tu tesknoty,
nadziei, a czasem nawet widowiskowej dramatyczno$ci w tych formach
o niewielkiej roznorodnosci, charakteryzujgcych sie dos¢ jednorodnym
natezeniem Kkoloru, jak na przyktad w strojach postaci [18]. I to wlasnie
czerwien zelazowej[19] staje sie gtldwnym elementem palety, ktora
pojawia sie w tworczosci Chelmonskiego w czasach studiéw w
Monachium|[20].



Artysta zostat wpisany w poczet studentow Krélewskiej Akademii Sztuk
Pieknych 23 stycznia 1872 roku. Uczeszczat do tzw. ,Naturklasse”, czyli
pracowni rysunku z natury. Jego nauczycielami byli Herman Anschiitz
oraz Alexander Strihuber, a takze miat styczno$¢ z pracownig
Alexandra Wagnera. Mimo tych doswiadczen, z powodu brakéw
finansowych oraz pewnych rozczarowan zwigzanych z edukacjg,
Chelmonski postanowit opusci¢ akademie, koncentrujgc sie na
tworzeniu wiasnych obrazéw. W liscie do rodziny z 9 lutego 1873 roku,
tak o tym pisze:,,Oté6z musiatem jakis czas od moich odstgpi¢
naukowych studiéw i wzigé sie do obrazoéw, ktére dzieki pomocy p.
Brandta i Gierymskiego [Maksymiliana] kupili tutejsi obrazobiorcy (tj.
handlarze obrazow), ktérzy tutaj wielkie majg sklepy tego towaru”[21].

Podczas pobytu w Monachium powstaje kolejny obraz, ktory
odzwierciedla intensywng moc, ktérg daje wprowadzenie delikatnego
czerwonego Swiatta: Wielki Pigtek (Droga do kosciota)[22]. Pt6tno,
ktére wystawit na zbiorowej wystawie malarzy polskich w
Osterreichischer Kunstverein w Wiedniu, odbywajgcej sie w lutym i
marcu 1875 roku[23], tak opisywat w obszernym sprawozdaniu jeden z
recenzentow:

»,Chelmonski przedstawia ludzi w drodze do kosciota. Jest to
smutny poranek w otwartym, ptaskim krajobrazie. Po nocnych
opadach deszczu niebo wisi ciezko, wypelnione szarymi chmurami.
Wzdtuz blotnistej Sciezki wedrujg rézne grupy ludzi, kierujgc sie ku
oddalonemu kosciotowi, z ktorego bije swiatto — jakby pociecha w
ludzkim smutku. Cata scena zdaje sie by¢ w milczeniu, wszyscy



zmierzajg ku temu blaskowi; na koncu drogi dostrzegamy mocno
pochylonego starca z rekami zatoZonymi na plecach - jego postac
jest zarbwno dramatyczna, jak i pelna smutku”[24].

Jak mozna przekonac sie z przytoczonego fragmentu, éwczesna
krytyka docenita nie tylko temat obrazu, lecz takze egzystencjalny, a
nie ,,geopolityczny”, wymiar wedréwki poszczegblnych postaci ku
Swiathu. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o technice, ktére podkresla
owe luministyczne efekty.

Ciepte odcienie zékci i pomaranczu potozone w kontrascie do
chtodnych, ciemnych tonow tta nadajg przedstawieniu glebi. Z kolei
dukt i struktura pociggnie¢ pedzla wprowadzajg dodatkowe efekty
ruchu, odzwierciedlajgc zycie cztowieka w jego otoczeniu, czesto w
bliskosci natury. Podkresla to zaskakujgcy wybdr zmierzchu ubogiego
przeciez w naturalne $wiatto. Nie ma tu miejsca na tak pozgdane przez
artystow tamtych czaséw intensywne kolory dnia.

Zastanawiajgcy jest takze wybor dlugiego formatu ptétna, w okresie,
gdy dominujgcg konwencjg byty bardziej zréwnowazone prostokaty. Na
drodze do koSciota przycigga uwage intrygujgca, nietypowa
kompozycja. Gtowne tto stanowi ciemnoniebieskie, rozciggajace sie
niebo, ktére wyraznie kontrastuje z mokrg, ciezkg ziemig. Przez
krajobraz przebiega krzyzujgca sie grzgska, btotnista droga, prowadzgca
w kierunku jasnego $§wiatta widocznego w oddali. Nawiasem méwigc,
nowatorskie jest obnizenie punktu widzenia, ktore tworzy
monumentalne sylwetki trudzgcych sie wiesniakéw. Ich postacie
wyraznie rysujg sie na tle nieba.



Istotne jest bowiem znacznie §wiatta jako ,,zywiotu”. W Drodze do
kosciota wnetrze Swigtyni, o ktorym widz wie jedynie to, ze wypelnione
jest Swiattem $wiec i jest jedynym wyrazistym punktem w mrokach
zewnetrznego swiata, moze stanowi¢ metafore nadziei i spokoju.

Chelmonski dat sie pozna¢ jako malarz niezwykle umiejetnie stosujgcy
czerwien do wyrazenia dynamiki zycia i ludzkich emocji. Dzieki
punktowym zastosowaniom tej barwy, potrafit przyciggngé wzrok
widza, kierujgc go ku centralnym elementom kompozycji. W jego
obrazach czerwien nie stala jedynie kolorem, ale takze nos$nikiem
tres$ci, symbolizujgcym zycie, pasje oraz zmiennos$¢ przyrody.

Owo znaczenie czerwonych akcentow, zharmonizowanych z innymi
kolorami, tworzgcymi spdjng narracje, mozna dostrzec i w innych
dzietach Chetmoniskiego. Postoj kozakow liniowych|25], Kozacy w
marszu[26] czy Proba czworki|27] pokazujg, jak czerwienn wspotbrzmi z
zielenig, brgzami i ztotymi odcieniami, przydajgc im przestrzennosci; a
w zestawieniu gtebokiej czerwieni Zelaznej oraz ultramarynowych
akcentéw strojow postaci, np. pasow munduréw kozackich, uktadajg sie
w mozaikowy niezwykle dynamiczny ,,taniec barw”. Z kolei w Epizodzie
z powstania 1863 roku[28], W podrdzy|29], Napadzie wilkow|30],
szczegoblne istotna dla interpretacji jest intensywno$¢ koloru
podkreslajgca emocje. Na rézne sposoby istotny staje sie ,,dotyk
czerwieni”.

Kolor smierci



Czerwony - czesto kojarzony z krwig, zyciem i pasjg — u Chelmonskiego
moze by¢ odczytywany w zupeinie odmienny sposob. W wielu obrazach
tego artysty kolor ten, pomimo swojej dynamicznej i emocjonalnej
symboliki, zostaje umieszczony w zestawieniach, ktére przyttumiajg te
»pierwotne” znaczenia. Mozna to dostrzec w kompozycjach, w ktérych
czerwien wystepuje w postaci akcentéw — krwawa symbolika zamiast
dominowa¢ i budzi¢ silne negatywne emocje komunikuje co$ doktadnie
odwrotnego, a mianowicie ironie. To z kolei tworzy bardziej wyszukane
mozliwos$ci interpretacyjne. Zamiast wyraza¢ dramatyzm sytuacji na
tradycyjng modte, Chetmonski wprowadza do swoich obrazéw doze
nostalgii, co sprawia, Ze czerwien, zamiast by¢ znakiem intensywnie
pulsujgcego zycia, staje sie subtelnym komentarzem na temat
przemijania i ulotnosci swiata i cztowieka. Dzieto autora Babiego lata
dostarcza w ten sposéb bogatego materiatu do analiz tyczacych
znaczenia barw w wymiarze egzystencjalnym. Na przykiadzie uzycia
czerwieni, mozna wskazac, ze to, co w pierwszym odruchu kojarzy sie
jedynie z prostym symbolem intensywnosci i przemocy nabiera
charakteru wanitatywnego. Technika staje sie tu rownoprawnym
no$nikiem refleksji co temat przedstawienia. Albo jeszcze inaczej:
niezwykle ztozona i fascynujgca artystéw na przestrzeni dziejow
tematyka $mierci znajduje tu nowy wyraz — przez kolor. Artysta, ktory
pragnie uchwycic¢ esencje tego zjawiska, mierzy sie z dylematem: w jaki
sposéb oddaé subtelnos$¢ granicy miedzy Swiattem a cieniem, czyli
miedzy zZyciem a Smiercig. Staje sie zarazem, jakkolwiek paradoksalnie
by to nie zabrzmiato, prekursorem malarstwa bezprzedmiotowego,
ktére pragnie komunikowac sie z odbiorcg za pomocg czystych srodkéw
plastycznych.

Wielu tworcéw §wiadomie unika intensywnej, jaskrawej kolorystyki,
preferujgc stonowane barwy, ktére w bardziej zniuansowany sposéb
oddajg tragedie i brutalno$¢ Smierci. Kolor krwi nie jest juz tak



intensywny, przybiera forme matowej ochry, z dodatkiem delikatnych
odcieni czerwieni. Takie zestawienie barw odzwierciedla nie tylko samo
»Zamieranie zycia”, ale takze emocje towarzyszgcych temu procesowi:
smutek, poczucie utraty, odretwienie, a takze melancholie.

W sztuce Chelmonskiego znajdziemy wiele przyktadow takiej redukcji
intensywnosSci czerwieni[31]. Moze by¢ ona wyrazem checi
pochwycenia owego poczucie utraty lub uzywajgc kolorystycznej
metafory ,,szarosci zycia” bez drugiej osoby. Zamiast ,,udrapowania”
emocji, wielkich gestow, préba sklonienia odbiorcy do medytacji nad
naturg zycia i $mierci. Obraz staje sie tu medium, na ktore kazdy moze
projektowac wiasne odczucia, ktére moze zinterpretowaé na nowo i bez
konca.

Reasumujgc, sposoby reprezentacji motywu $mierci za pomocg koloru
mog3q stac sie przedmiotem nie tylko artystycznej eksploracji, w ktorej
twoérca zdaje sie na swoje intuicje, ale takze otwierac sie na kontekst
kulturowy i psychologiczny, w jakim funkcjonuje. A co wiecej, staje sie
uniwersalnym, cho¢ opartym na indywidualnym doswiadczeniu,
nos$nikiem refleks;ji.

Prace Chelmonskiego zarazem oddajg rzeczywisto$¢ — wpisujac sie przy
tym w Owczesne prady artystyczne — jak i pokazujg autentycznej jej
przezywanie. Ow ,,dotyk czerwieni” to nie tylko technika malarska, ale
takze doswiadczenie piekna (i Pigkna) wiejskiego krajobrazu, jego
niepowtarzalnosci w danej chwili.



Czerwien w twoérczosci Chelmonskiego to znacznie wiecej niz kolor - to
symbol, ktory ozywia jego obrazy i sprawia, zZe pozostajg one w pamieci
na dtugo; umiejetnie umiejscowione swiatto wzbogaca poszczegblne
kompozycje, tworzgc wrazenie intymnosci i wzruszenia, zamieniajgc
kazdy obraz w opowies¢.

Intensywny pigment czyni przedstawienie bogatszym, tak na poziomie
formy, jak i przedstawianych tresci — odzwierciedla pasje, dramaty i
dynamike przedstawianych scen[32]. Kolor czerwony — ze swojg
intensywnosScig i energig — zajmuje szczegdlne miejsce w palecie
Chelmonskiego. Zrédtem skojarzer: zwigzanych z czerwonym jest jego
wszechobecno$¢ w naturze — od kwiatéw, przez niebo zachodzgce
storicem, az po owoce. Czerwony symbolizuje mitosc¢ i pasje,
nawigzujgc do glebokich uczu¢ oraz zwigzkéw miedzyludzkich.
Jednoczes$nie, ze wzgledu na swoje konotacje z niebezpieczenstwem i
agresjg, wzbudza w widzu ambiwalentne emocje. Ta dwoisto$¢ czyni go
narzedziem niezwykle poteznym, ktore moze zarowno przyciggad, jak i
odpychad.

Autor Odlotu Zurawi w mistrzowski sposob wykorzystywat catg
ztozonos$¢ tych skojarzen — od barw usystematyzowanych w pejzazu
wiejskim, po dramatyczne akcenty w scenach z zycia wsi, dzieki czemu
prace te cieszg sie popularnoscig do dzi$. Innymi stowy: to sztuka w
najintensywniejszym odcieniu - to kolor, ktéry wzywa.

Violetta Khviatskovich



Przypisy:

[1] Czerwony, czerwony pigment mineralny, hematyt, cynober.

[2] Antoni Piotrowski, Jozef Chetmoriski. Wspomnienie. Z 3 portretami
i 27 reprodukcjami jego dziet, Krakéw 1917/1918,s. 7

[3] Antoni Piotrowski, Jozef Chetmonski. Wspomnienie. Z 3 portretami i
27 reprodukcjami jego dzief, Krakow 1917/1918,s. 7

[4] Jan Chelmonski, Matula sg, 1871 r., olej, pt6tno, 280 x 400 mm,
wilasnos¢ prywatna.

[5] Wystawa biezgca, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w

Krolestwie Polskim, Warszawa, maj 1871; Zob.: Sprawozdanie Komitetu
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok

1874, Warszawa 1875, s. 68 (wzmiankowany obraz ]J. Chelmonskiego

jako Sg matula wystawiany w 1871 r.)/
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/29825/edition/35722/content?
format_id=2 dostep [30.10.2024]


https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/29825/edition/35722/content?format_id=2
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/29825/edition/35722/content?format_id=2

[6] Dzieto miato tajemniczg ,zdolno$¢” do znikania i gubienia sie w
rozmaitych zbiorach i kolekcjach. Oryginat obrazu zostat odnaleziony
w 1944 r. w inwentarzu warszawskiego antykwariatu ,,Skarbiec”,
nastepnie znow zniknat z rynku; obecnie mozna go zobaczy¢ na
monograficznej wystawie Jozef Chetmoriski w Muzeum Narodowym w
Warszawie.

[7] Wojciech Gerson, Wystawa Towarzystwa zachety sztuk pieknych w
Warszawie. (Lipiec 1871). (Dokonczenie), ,, Tygodnik Ilustrowany” 1871,
nr 188,s.71;
https://bcul.lib.uni.lodz.pl/dlibra/publication/1558/edition/1215/content
dostep [30.10.2024]

[8] Kolejne dwa obrazki: Julian Maszynski Stodkie marzenie, Michat
Dmochowski Malowanie Sanki.

[9] Obrazy na wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w
Warszawie, ,,Tygodnik Méd i Powie$ci” 1871, nr 35, s. 4 (jako Sg matula)
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/489988/edition/464323/content
[dostep 30. 10. 2024]

[10] S., Wystawa Towarzystwa Zachety Sztuk pieknych..., ,Kurier
Warszawski” 1871, nr 113, s. 1

[11] Kopia z obrazu Chetmoriskiego, ,,Opiekun Domowy” 1871, nr 28, il.
oktadkowa.


https://bcul.lib.uni.lodz.pl/dlibra/publication/1558/edition/1215/content
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/489988/edition/464323/content

[12] Kopia z obrazu Chetmoriskiego, ,,Opiekun Domowy” 1871, nr 28, s.
220.

[13] Kopia z obrazu Chetmoriskiego, ,,Opiekun Domowy” 1871, nr 28, s.
220.

[14] Kopia z obrazu Chelmonskiego, ,,Opiekun Domowy” 1871, nr 28, s.
220.

[15] Jozef Chelmoniski, Burza, 1896 r., olej, ptétno, 107x163, Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK II-a-237.

[16] Jozef Chelmoniski, Wnetrze chaty na Polesiu, 1909 r., olej, ptétno,
810 x 1160 mm, kolekcja Rytel.

[17] Jozef Chelmonski, Przed karczma, 1872 ., olej, pt6étno, 585 x 1165
mm, Szépmiivészeti Mizeum, Budapeszt, nr inw. 233.B.

[18] Odrdzniajg sie one od otoczenia, co sprawia, ze dziatajg niemal jak
ptaskie plamy. W catej kompozycji pelnig istotng role w budowaniu
wzajemnych relacji i ksztaltéw, tworzgc harmonijng strukture catego
dzieta.



[19] Czerwien Zelazowa — jest to sztuczny pigment wytwarzany z
produktow odpadowych zawierajgcych zwigzki zelaza, ktéry wystepuje
w roéznych odcieniach, od pomaranczowego do
niebieskawoczerwonego. Znany jest pod ré6znymi nazwami, takimi jak
czerwien angielska, praska, wenecka oraz caput mortuum (fac. martwa
glowa). Jego ciezar wtasciwy mieSci sie w zakresie od 3,8 do 5 g/cm?, a
liczba olejowa wynosi od 15 do 60. Ten pigment charakteryzuje sie
wyjatkowo wysokg sitg krycia oraz doskonatg odpornoscig na dziatanie
Swiatla, co czyni go popularnym wyborem wsréd artystéw.

[20] Dzieki wsparciu finansowemu Maksymiliana Gierymskiego oraz
pomocy Jézefa Brandta, pod koniec 1871 roku artysta wyrusza na diugo
wyczekiwane studia do Monachium.

[21] J6zef Chelmonski. W swietle korespondencji, ]. Wegner (oprac.),
Ossolineum — PAN, Wroctaw 1953, s. 39.

[22] Jozef Chelmonski, Wielki Pigtek, 1872 ., olej, ptétno, 585 x 1253
mm, wlasno$¢ prywatna.

[23] Obrazy Chelmonskiego, ktére malowat w Monachium,
prezentowane byly przede wszystkim w Kunstverein w Monachium
oraz w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, a takze w
Krakowie w Towarzystwie Przyjaci6t Sztuk Pieknych i w Kunstverein w
Wiedniu.



[24] Sammlungen und Ausstellungen. Osterreichischer Kunstverein in
Wien. ,Kunst-Chronik”. Beiblatt zur [Dodatek do] Zeitschrift fiir
Bildende Kunst [Lipsk] 1875, nr 27 (16 1V) szp. 427-429. Za: Halina
Stepien, Maria Liczbinska, Artysci polscy w srodowisku monachijskim
w latach 1828-1914. Materiaty Zrodtowe. Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 1994, Krakéw 2000, s. 216-217.

[25] Jozef Chelmoniski, Postoj kozakow liniowych, 1880 r., olej, ptdtno,
730 x 1690 mm, wtasnos¢ prywatna.

[26] Jozef Chelmoniski, Kozacy w marszu, 1881 r., olej, pt6tno, 715 x
1735 mm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 4129 MNW.

[27] J6zef Chelmoniski, Proba czworki, 1878 r., olej, ptotno, 702 x 1743
mm, kolekcja Wojciecha Pawlowskiego.

[28] J6zef Chelmonski, Epizod z powstania 1863 roku, ok. 1884 — 1885
., olej, ptétno, 450 x 815 mm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
MP 4607 MNW.

[29] Jozef Chelmonski, W podrozy, 1878 ., olej, ptoétno, 960 x 1790 mm,
kolekcja Wojciecha Pawtowskiego.

[30] Jozef Chelmonski, Napad wilkow, 1883 r., olej, pt6tno, 550 x 800
mm, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, nr inw. 54950.



[31] Warto bytoby tu réwniez zastanowi¢ sie nad tym, jakie inne kolory
mogty petni¢ u Chelmonskiego funkcje wanitatywng. Czy poprzez
chlodne odcienie niebieskiego i szarosci mozna odda¢ uczucie dystansu
i chtodu zwigzane z odejSciem? A moze ziemiste brazy i zielenie mogg
symbolizowa¢ cykl zycia oraz odrodzenie?

[32] Kolor jest jednym z najwazniejszych elementow w sztuce,
wplywajgcym na percepcje i interpretacje dzieta przez widza zanim ten
podejmie Swiadomy proces interpretacyjny, na co wskazujg
wspobtczesne neuronauki. Analiza koloréw w dzietach sztuki, ktérg
zawdzieczamy narzedziom historii sztuki czy kulturoznawstwa
pozwala z kolei zrozumiec¢, symboliczne uwarunkowania procesu
odbioru. Badania psychologiczne nad wptywem koloréw na emocje i
zachowania ludzi wskazujg, Zze widzowie czesto reagujg na kolory w
sposobOw, ktéry jest zbiezne z lokalnymi tradycjami interpretacyjnymi.
Stad tez zrozumienie znaczenia réznych koloréw, takich jak czerwonyj, i
ich zdolnosci do wywotywania emocji jest kluczowe dla interpretacji
dziet sztuki. Analizy te dotyczg nie tylko technicznych umiejetnosci
artysty, ale réwniez glebokiej interpersonalnej potrzeby do
komunikowania i rozumienia emocji drugiego cztowieka, ktéra moze
by¢ wyrazana poprzez obrazy.

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury
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