Juliusz Galkowski: Upadle anioly ziemi upadiej

Do 21 lipca we Florencji prezentowana jest wystawa tworczosci
Anselma Kiefera. Zdaniem Juliusza Gatkowskiego zetkniecie sie ze
sztukg Anselma Kiefera wywotuje znaczne emocje i nikt, ogladajgc jego
obrazy nie bedzie sie dziwi¢, ze jest on jednym z najbardziej cenionych
wspotczesnych artystow europejskich.

Wystawa:

Anselm Kiefer, Angeli caduti, Palazzo Strozzi, Florencja, 22 marca —
21 lipca 2024 r., kurator: Arturo Galansino

Zetkniecie sie ze sztukg Anselma Kiefera wywotuje znaczne emocje i
nikt, ogladajgc jego obrazy nie bedzie sie dziwic, Ze jest on jednym z
najbardziej cenionych wspoétczesnych artystéw europejskich.
OczywiScie, aby naprawde odczu¢ site oddzialtywania jego prac musimy
stang¢ z nimi ,twarzg w twarz” gdyz to, co decyduje o sile
oddziatywania to nie tylko rozmiary dziel, niekiedy przyttaczajgce, ale
takze wspaniata gra fakturg. Artysta rozbija ptaszczyzne obrazu (warto
zastanowic sie nad naszym pojmowaniem sformutowania ,,ptaszczyzna
obrazu”) stosujgc rozliczne materiaty do jej pokrycia i zapeknienia. A



ich zestawienia oraz sposob traktowania przez artyste, czasami wrecz
szokujgcy, czynig owg gre barw, figur i plam dzielem oddziatujgcym na
widza swojg monumentalno$cig. Oczywiscie znaczgce sg wielkie
rozmiary obrazéw, jednakze wtasnie dzieki ich fakturze.

Urodzony w 1945 roku w Donaueschingen w Niemczech, Anselm Kiefer
jest jednym z najbardziej znanych wspotczesnych artystéw
niemieckich. Jest nie tylko malarzem, uprawia takze rzezbe, fotografie
drzeworyt, ksigzki artystyczne, instalacje i architekture. Podjat studia
artystyczne we Fryburgu i Karlsruhe. Jego wczesne prace miaty na celu
konfrontacje widza z historig Trzeciej Rzeszy i angazowaly sie w
powojenng tozsamos$¢ Niemiec jako sposéb na przetamanie milczenia
na temat niedawnej przesztosci. Parodiujgc nazistowskie pozdrowienie
lub wizualnie cytujgc i dekonstruujgc narodowosocjalistyczng
architekture i germanskie legendy bohaterskie, Kiefer badat swojg
tozsamos$¢ i kulture. Do tej pory jest on kojarzony z krytycznym
podejsciem nie tylko do hitlerowskiego dziedzictwa Niemcow ale takze
wspotczesnej Swiadomosci swojego narodu.

Od 1971 roku do przeprowadzki do Francji w 1992 roku Kiefer pracowat
w Odenwald w Niemczech. W tym czasie zaczat witgczaé do swoich prac
materiaty i techniki, ktore sg obecnie uznawane za swoistg wizytowke
jego twoérczosci, czyli otow, stome, rosliny, tkaniny i drzeworyty — wraz
z tematami takimi jak opery Wagnera, poezja Paula Celana i Ingeborg
Bachmann, a takze liczne odniesienia do Pisma Swietego i Zydowskiego
mistycyzmu. W potowie lat 90. nastgpita zmiana w jego tworczosci;
podréze po Indiach, Azji, Ameryce i Afryce P6inocnej zainspirowaty
artyste do odwotywania sie do symboliki swiata Wschodu.



Kiefer jest zapalonym czytelnikiem, a jego prace przepetnione sg
literackimi i poetyckimi odniesieniami. Skojarzenia te niekoniecznie sg
state ani dostowne, ale raczej naktadajg sie na przeplatang tkanine
znaczen. Zainteresowanie ksigzkami bedgcymi zaréwno tekstem, jak i
obiektem jest widoczne w jego pracach. Od poczatku jego twérczosci
ksigzki artystyczne stanowity istotng czesc¢ jego dorobku. Ale tez bardzo
czesto odwotuje sie do swoich plastycznych wzorcow, na przyktad do
sztuki Sredniowiecznej lub renesansowej. W jego pracach pojawiajg sie
struktury przypominajgce starozytng architekture mezopotamska.
Pojawiajg sie przebtyski krajobrazéw potudniowej Francji, o czym
swiadczg przedstawienia konstelacji lub wigczenie roslin i nasion
stonecznika.

W roku 2023 Wim Wenders wyrezyserowat film, bezpretensjonalnie
zatytutowany ,Anselm”, po§wiecony temu artyscie. Wizja twérczosci i
postaci Kiefera ukazana w tym dziele jest ciekawym zderzeniem dwoch
mistrzow przekazu wizualnego. Wcigz jeszcze okazjonalnie mozna go
zobaczy¢ w Polsce.

Na ogromnym dziedzincu patacu Strozzich wchodzacych wita
ogromnych rozmiaréw ptétno ukazujgce upadek aniotéw; zestawienia
koloréw ztota i zo6tci, brgzu i zieleni nadajg catosci niepokojgcy
charakter patyny i $niedzi. To jest ziemia pograzona w chaosie, a
niepokojgca posta¢ unoszgcego sie nad nig aniota poczucie niepokoju i
zniszczenia jedynie poglebia. Jednakze obraz nie odrzuca widza,
wzbudza zainteresowanie i zacheca do oglagdania. Ale tez od
pierwszego kontaktu ze sztukg Kiefera widzimy, ze mamy tutaj do
czynienia z jego indywidualnie wytworzong ikonografig, jego
indywidualnym, zanurzonym we wspoétczesnosci imaginarium. Bowiem



upadek aniotéw ukazany na tym malowidle nie jest zwyciestwem nad
ztem, sam artysta (o dziwo, powotujgc sie na nauke chrzescijaniskg)
uwaza upadek aniotéw za wydarzenie réwnolegle, niemalze tozsame,
do stworzenia Swiata. Nie miejmy ztudzen, anioty upadly na swiat
upadty.

Drugg pracg, bardzo mocno oddziatujgcq na widza, i bedgca
odpowiednikiem Upadku aniotow, jest wielkich rozmiaréw malowidlo
Lucyfer. Utrzymany w tonacji brgzow i zieleni, ukazuje — a raczej
narzuca — widzom wizje degeneracji i zepsucia. Z obrazu wyrasta — a
moze przeciwnie, jest wbite w powierzchnie - skrzydto samolotu. Czy
jest ono jedynie znakiem aniota, istoty, ktorej powszechnie przypisuje
sie zdolno$¢ do unoszenia sie w powietrzu? Skrzydta aeroplandéw sg
znakiem dwuznacznym, z jednej strony 13czg sie z wizjg wolnosci i
potegi, lecz z drugiej sg symbolem zniszczenia. Na skrzydtach unosity
sie machiny $mierci w licznych wojnach. My Polacy tez mamy wlasne
rozliczenia ze skrzydtem, ktore powoli stajg sie archetypiczne.

Sniedz, braz, ztoto... czy tytulowy aniot niesie $mier¢ i upadek czy tez
wolnosc¢ i potege? OdpowiedZ jest mocno niejednoznaczna. Z punktu
widzenia chrze$cijanskiej ortodoksiji jest to btad, z punktu widzenia
imaginarium Kiefera, synkretycznego, gdzie symbole religijne sg
jedynie znakami kultury, to oczywiste i nieuniknione.

Wedrujgc po kolejnych salach widzimy nastepne wielkoformatowe
obrazy. Szkofa Ateriska wedtug Rafaela rozczarowuje. Nie wydaje sie
aby wariacja na temat znanego tematu wykonana w barwach $mierci i
upadku oraz tworzgca relief bardziej niz malowidto zbyt mocno
kontrastuje z pierwowzorem. Santi uczynit swoje monumentalne dzieto



lekkim i $wietlistym, pomimo monumentalnego charakteru, Kiefer
ukazuje raczej ciezar i rozktad. Szkofa jest tym trudniejsza w odbiorze,
gdy skonfrontujemy jg z dwoma pozostaltymi malowidtami
umieszczonymi w tej samej Sali. Tam forma sprawdza sie; medaliony z
podobiznami filozoféw (zaréwno w Ave Maria krolowa filozofow, jak i w
Presokratykach) doskonale dziatajg. Zwlaszcza w tym pierwszym
dziele, gdzie wspoélgrajg z monumentalnym i wypelnionym swiattem
wnetrzu Swigtyni. Jak sie okazuje forma musi w jaki$ sposob wspoétgraé
z tematem...

Motywem czesto wystepujgcym w malarstwie (i nie tylko, o czym
jeszcze bedzie mowa) Kiefera jest stonecznik. Widzimy go na wystawie
w Palazzo Strozzi wielokrotnie. Artysta maluje te kwiaty nadajgc im
charakterystyczny indywidualny rys, tracg one dekoracyjnosc i stajg sie
monumentalne, a przez to odbieramy je zupeinie inaczej. Stonecznik
staje sie arbore mundi — kolumna, osig, wokot ktorej obraca sie ziemski
glob. Traci swoje barwy, czernieje, pozornie obumiera, ale owa Smier¢
jest znakiem wiecznosci... widzimy to wyraznie w obrazie hortus
philosophorum czy tych odwotujgcych sie do postaci Heliogabala.

Motyw stonecznika wystepuje takze w instalacji (rzezbie? Formie
przestrzennej?) zatytutlowanej Danae. W niej kwiat jest
odpowiednikiem prysznica, z ktorego sptywa deszcz ztotych ziaren. [ w
tym miejscu nie sposéb uciec od uwagi, ze przestrzenne formy Kiefera
nie majg juz takiej sity oddziatywania jak jego obrazy. Turris eburnea,
Danae, Baldur sg zbyt dostowne, twérca nie umie wypracowa¢ w nich
tej sity symbolicznego (i formalnego) obrazowania, jakie znajdujemy w
malowidtach. By¢ moze upraszczanie form, jakie proponuje na
ptaszczyznach obrazow nie jest skuteczne w instalacjach? A moze



odwrotnie — zbyt nachalnie poszukuje w nich tej sity monumentalizmu.
Gdyby tworzy¢ na podstawie jego dziel paragone, malarstwo bytoby
zdecydowanie gorg.

Nie ma za to najmniejszej watpliwosci, ze w swej tworczosci buduje
nowgq mitologie, jego wizje sg na wskros synkretyczne, ale — nie
ukrywajmy tego — takie jest zapotrzebowanie wspotczesnego Swiata.
t.aczymy zydowska kabate, Biblie, nordyckie sagi, jungowskie archetypy
i wychodzi nam wizja $wiata, by¢ moze wcale nie spdjna, ale za to
pozwalajgcego kazdemu odbiorcy znalezé co$ dla siebie. I nie jest to
bynajmniej zarzut. Malarz tworzy powoli i mozolnie stownik do
porozumiewania sie z widzami. Czy jest w tym co$ ztego? Absolutnie
nie...

Tym bardziej, ze stownik ten jest ubogacany indywidualnym idiomem
oraz ,,imponujgcg gramatykg” formy.

Florencka wystawa jest kolejnym podsumowaniem tej wspotczesnej
mitologii. Jednakze jak zrozumie¢ ten pozorny chaos, gdzie
presokratycy gczeni sg z Biblig (ale bynajmniej nie obrazuje ich jako
zapowiedzi nauk Mesjasza), Baldur z Helibalaem, anioty (upadte i nie) z
wielkimi rzekami etc... etc... A wszystko jest 1gczone z nastrojem
przemijania, smutku i rozktadu.

Pesymistyczna wizja $wiata jest wyjasniona w ostatniej sali wystawy.
Heroische Sinnbilder to cykl wielkoformatowych zdje¢, gdzie malarz
ubrany w mundur ojca pozuje z faszystowskim gestem w rozmaitych
punktach Europy. W kontekscie calej wystawy te ogromne fotogramy



stajg sie czyms$ wiecej nizli jedynie prowokacyjnym zarzutem
stawianym przez Kiefera jego matkom i ojcom o nazistowskg przesztosc¢
i bezmiar zbrodni. Jego mitologia opiera sie wtasnie na tym
,najwazniejszym grzechu”. Zbrodnie faszyzmu sg czyms$ wiecej niz
tylko jego indywidualnym brzemieniem, a nawet wiecej niz zbiorowg
odpowiedzialnoscig wszystkich Niemcow. Sg obrazem upadku Swiata,
upadty anioty, upadli ludzie...

[ teraz muszg egzystowac na upadiej ziemi. Ale jest wcigz zalgzek
nadziei, jak sie okazuje jesteSmy zdolni nie tylko do wielkiego z}a ale
wielkiej kultury. By¢ moze ona bedzie przyczyng ,zbawienia” w
kieferowskiej mitologii...

Juliusz Gatkowski

(tekst i zdjecia)



Anselm Kiefer. Angeli caduti



https://www.youtube.com/watch?v=w4oIVAsnYk0

