Natalia Szerszen: Udzial w chwale

Stawka tej poezji jest rozpoznanie granic ludzkiego logosu. Pytanie nie
brzmi: co powiedzie¢ — lecz: czy w ogole mozna co$ powiedzie¢ w
Swiecie, w ktérym kazda odpowiedZ okazuje sie w jakims$ stopniu
niewystarczajgca.

Gdyby tom poezji byt milczeniem, mielibySmy do czynienia z
oczywistym paradoksem. A jednak Milczenie £.azarza Piotra Gocka
czyni z tego paradoksu swoj punkt wyjscia. Tytut odsyta do jednego z
wierszy, ktéry podejmuje dojmujgcy problem (nie)méwienia: mowic —
zle, milcze¢ — rOwniez Zle; ,,z tej jaskini / wyjScia nie ma / Lazarz juz to
wie”. Jest to wiersz zarazem o niemocy stowa, jak i o niemocy
stuchania. Doswiadczenie graniczne Lazarza — Smier¢ i
zmartwychwstanie — nie poddaje sie klasycznej opowiesci, wymyka sie
kategoriom antycznej tragedii (ktérg reprezentuje przywotany w innym
wierszu Kronos) czy eposu bohaterskiego (przypomnianego przez
postaci Odyseusza i Eneasza). Bohater pozostaje niemy wobec swojej
historii, a zarazem jakby przez nig uwieziony. Stowo nie unosi ciezaru
znaczen; przeciwnie, ujawnia jego niedostepnos¢. Czy jest nadzieja na
mowe, ktdra ma sens?

Piotr Gociek udziela glosu, i to postaciom zazwyczaj drugoplanowym.
Mowig kolejno Kreon, Odyseusz, Eneasz, Judasz, Pitat, Barabasz,
Longinus, Kacper, Melchior, Baltazar, bohaterowie bezimienni... jak
kobieta z portretu van Dycka — uSmiechnieta, jak gdyby zawieszona w



pot zdania, jakby chciata powiedzie¢: ,jakie to cudowne”. Ten stan
potswiadomosci powraca w wielu miejscach tomu. Ciezar ksigzki
przesuniety jest ku tym, ktérzy zwykle pozostajg w tle; takze ku tobie,
czytelniku, ktéry ,przycinasz gatezie / malujesz prég / bielisz $ciany
domu / zamiatasz grzadki”. Zwyczajni ludzie, wbrew temu, co mozna
sgdzi¢, nie sg z powodu swojej zwyczajnosci samotni. W jednym z
wierszy przemawia do nich sam Chrystus; w innym, uksztaltowanym w
duchu tradycji carmen figuratum, wskazany jest mocny punkt
odniesienia: via crucis.

Kolejng wazng czescig ksigzki sg medytacje inspirowane obrazami z
galerii Prado. Nie sg to jednak ekfrazy, blizej im do notatek z dziennika
duchowego. Podmiot nie opowiada bowiem namalowanych scen, lecz
pozwala sobie nie zgadzac sie na przedstawione w nich sensy:
kwestionuje militarny kontekst relikwiarza Najswietszej Marii, zaglada
w okna patacu widocznego w tle sceny Ukrzyzowania zamiast skupi¢ sie
na pierwszoplanowym krucyfiksie, przyglada sie wotom ciggngcym woz
z cialem $wietego Jakuba. Jakby oglgdat pt6tna na wspak, zeby przebi¢
sie przez Ow pierwszy plan, retoryczng konstrukcje malowidta, i siegng¢
pod podszewke sportretowanego §wiata. To spojrzenie jednocze$nie
pelne szacunku i rewizjonistyczne. Tradycja nie zostaje odrzucona, lecz
ogladamy jg inaczej niz zwykle: Pilata wcale nie bolata glowa, Melchior
jechat odda¢ pokton, ,bo jechali inni”. W tych przesunieciach pojawia
sie ton narastajgcy w dalszej czeSci ksigzki: tagodna ironia wobec tych,
ktérzy ,,zawsze wyrdznieni / zaszczytnym miejscem / na drugim planie”
pozostajg ,ironicznie u§miechnieci / wiecznie skrzywieni / mato
przekonani”. Ludzie z krwi i kosci.



Nie jest to ironia destrukcyjna. Raczej sposéb rozpoznania kondycji
ludzkiej — niepewnej, chwiejnej, uwiktanej w codzienne wybory. W tym
Swietle czyta¢ mozna rowniez Pozegnanie z Bazarem Rogatka, w
ktérym projektowanie swietlanej przysztosci zaniedbanego zakgtka
warszawskiego Grochowa zostaje poddane demaskacji. ,,Piekny niczym
przysztos¢ bedzie skwer”, ale przeciez ,,Przysztosc jest szalenstwem. /
Przyszto$c¢ jest kamieniem”, przysztos$¢é okazuje sie czyms, na co ,,nie

bede gotowy”.

Podmiot tej poezji jest sprawny retorycznie, Swiadomy tradycji i
wiasnych racji. Nie unika wysokiego tonu, nie stroni od zdan
zasadniczych, jak to, ze ,,bez Smierci przeciez nie ma
zmartwychwstania”. A jednak jego wazng cechg i ratunkiem w obliczu
absurdu codzienno$ci okazuje sie dystans. Najpeiniej ujawnia sie on w
Traktacie z zycia zukow. Tekst ten, pozornie lekki, odstania wiecej niz
wczesniejsze medytacje, w ktérych podmiot pozostawat ukryty, jakby
mowit ,dla kogos”. W Traktacie zaczyna mowic o sobie. Juz pierwsze
wersy wskazujg, ze opisywane ,,zuczki” o ,,pancerzu chitynowym, barwy
czarnej, kruczej” sg figurg wspélnotowg, ludzka. Chwile p6zniej zostaje
to dopowiedziane wprost:

A moj pancerz chrzesci, a moj pancerz chrupie
bo w nim dumnie nosze cate Zycie glupie.

W tym miejscu ironia osigga petnie wyrazu. Matos¢ jednostki, kruchos¢
Swiata i jego marnos$¢ skupiajg sie tu w pogodnym obrazie powotanym
na wzor nowozytnych traktatéw przyrodniczych. ,,Zapisuje wiersze



posrdd zeschtych lisci” — a wiec tworzenie jest zarazem gestem trwania
(non omnis moriar) i $wiadectwem przemijania (vanitas).

Jezyk tomu, zwlaszcza w jego poczatkowych partiach, pozostaje
ascetyczny. Wiersz niemal biaty, pozbawiony ornamentu. Dominujgcg
formg jest medytacja: ruch mysli, ktory stopniowo odstania kolejne
aspekty doswiadczenia. Emocje pojawiajg sie jako efekt pracy intelektu,
a nie jej punkt wyjscia, a z czasem uruchamiajg ozywczy i pogtebiajgcy
wymowe tomu zywiot ironii. Z czasem tez wkraczajg frazy
zrytmizowane, ktére docenia sie tym bardziej, ze poprzedzajg je odarte
Z rytmu utwory wczesniejsze.

Stawka tej poezji jest rozpoznanie granic ludzkiego logosu. Pytanie nie
brzmi: co powiedzie¢ — lecz: czy w ogole mozna co$ powiedzie¢ w
Swiecie, w ktérym kazda odpowiedZ okazuje sie w jakims stopniu
niewystarczajgca. Medytacyjna powtarzalno$¢ ujec¢ stuzy wtasnie temu:
stopniowemu zbliZaniu sie do granicy sensu.

Kompozycja ksigzki podporzgdkowana jest temu ruchowi. Monologi
postaci ustepujg miejsca refleksjom nad obrazami, te z kolei
przechodzg w wiersze bardziej zr6znicowane formalnie i tematycznie,
by osiggng¢ punkt kulminacyjny w Traktacie z Zycia zukow i finalowych
Reformatorach. Ci ostatni — niczym eksperci zarzgdzajgcy
rzeczywistoscig — stajg sie figurg dziatan bezsensownych. Ich obecnos¢
odstania tesknote za §wiatem, w ktorym mozliwe byly rzeczy ,madre i
piekne”, za godno$cig i powagg istnienia, ktére dzi$ uznaje sie za
nieuzyteczne.



Milczenie £azarza to tom, ktory jest po cichu uroniong tzg w obliczu
btednych decyzji ludzkosci: ktéra pozwolita ,,ekspertom” pozmienia¢
Swiat i uniewaznic stowa wazne dla nas przez wieki. Lazarz milczatl, bo
wiedzial, Ze tajemnica $mierci i zmartwychwstania jest wieksza niz
cokolwiek innego, ale stowa przez wieki byly nam pomocne w Zyciu.
Dzi$ nadal mozna ich uzywac, mozna tez pisa¢ poezje, ale dzieje sie to
ze Swiadomoscig, ze kazdy mozolnie klejony wers jest zarazem
triumfem sztuki i optakiwaniem porzgadku, w ktérym ta sztuka byla
wyrazem piekna, madrosci, porzgdku. Tesknimy za nimi, tak jak
tesknimy za prawdziwg godno$cig i duma, ktére ptyng z krzyza. List do
Rzymian 8, 17: ,Jezeli za$ jesteSmy dzie¢mi, to i dziedzicami:
dziedzicami Boga, a wspotdziedzicami Chrystusa, skoro wspélnie z Nim
cierpimy po to, by tez wspdlnie mie¢ udziat w chwale”.

Natalia Szerszen
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Ilustracja: Giotto di Bondone, Wskrzeszenie £azarza, kaplica
Scrovegnich, Padwa, fresk, miedzy 1304 a 1308



