Gaudi. Kamien, logos i humilitas [TPCT 532]

Czy spér Gaudiego z jego epokg jest w gruncie rzeczy dyskusjg, ktérg
toczymy wcigz na nowo, tyle ze pod zmienionymi barwami? Czy
potrafimy pomys$le¢ wolno$¢ inaczej niz jako prawo do przekraczania
wszelkiej granicy, a twdrczos$¢ inaczej niz jako gest zatozycielski
suwerennej woli? W jaki spos6b Gaudi pozwala nam siegng¢ do
architektury w innym porzadku?

Jest co$ przewrotnego w tym, Ze jeden z najbardziej rozpoznawalnych
architektow przetomu XIX i XX wieku, epoki nowoczesnosci, ostatnich
pietnascie lat swojego zycia po$wiecit budowaniu swigtyni. Gdy
dominujgce nurty nowoczesnosci powtarzaty za Protagorasem, ze
cztowiek jest miarg wszystkich rzeczy, ze wszystko nalezy poddac sile
woli, a porzadek to zaledwie konwencja, ktérg wolno dowolnie
przekroczy¢, Antoni Gaudi — bohater naszego numeru — pochylat sie
nad rysunkami tukéw i zastanawiat sie, jak najwierniej oddacd to, co
stworzone. Ba! twierdzil, ze oryginalno$¢ polega na powrocie do zrddia,
co nie przystawalo do podstawowego kanonu tych czaséw, bowiem
oryginalnos¢ rozumiano czesSciej jako zerwanie. Mozna powiedzie¢, Ze
postawa kataloniskiego tworcy jawita sie niemalze jako prowokacja! A
jednak wlasnie w tym przeswiadczeniu zdaje sie kry¢ niezwykta idea,
jak i struktura jego dzieta.



~Wielka ksiega, zawsze otwarta, z ktorej powinniSmy podja¢ wysitek i
czytaé, to Natura” — powiadal Gaudi. I chyba nie byto w tym przesadnej
egzaltacji czy silenia sie na zgrabny aforyzm. Przeciez budujgc model
kos$ciota w Colonii Giiell, podwiesit u sufitu sznurki obcigzone
woreczkami z otowiem i pozwolit grawitacji wykresli¢ idealny ksztatt
sklepienia. Luk, ktory w taki sposéb sie zarysowat i ostatecznie powstat,
na podstawie stynnej krzywej faricuchowej, stawat sie jednocze$nie
odczytaniem prawa, ktore prawiecznie cigzy nad materig. W tym ges$cie
miesci sie w pewnym stopniu jego — o ile mozna uzy¢ takiego
sformutowania - teologia kamienia, a zatem forma bez narzuconej z
zewngtrz autonomii projektanta, a raczej wydobyta z materii,
rozpoznana, uczyniona widzialng odpowiednimi pociggnieciami —
ostatecznie odkryta. To nie przypadek, ze kolumny Sagrada Familia
wyrastajg jak pnie i rozgateziajg sie jak korona drzewa. Gaudi
przekonywal, ze natura juz dawno temu rozwigzata problem
przenoszenia ciezaru lepiej, niz uczynitby to inzynier siegajgcy
wylgcznie do wlasnej pomystowosci. Przyroda okazata sie tu
nauczycielkg geometrii, geometria za$ §ladem logosu, owego
rozumnego porzgdku wpisanego w samo istnienie. Architekt zatem — w
tym ujeciu - staje sie kims$ na ksztalt umiejetnego czytelnika pewnego
kodu $wiata, jego twérczos¢ zas aktem pokornego rozszyfrowywania,
bez narzucania wtasnego porzgdku.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dla Gaudiego humilitas byta zarazem cnotg
warsztatowg i postawg metafizyczng. Owa pokora rzemieS$lnika, ktory
wie, ze jego reka ma stuzy¢ formie, aby sprébowac oddac jg najblizej
rzeczywistos$ci. Do$¢ powiedzie¢, ze wychodzgc od Zrédtostowu humilis
to cztowiek ,,bliski ziemi”, ,,stojgcy nisko”, Swiadomy swojego miejsca.
Tym bardziej wida¢ w tym pewng postawe hiszpanskiego artysty —
pokore budowniczego, ktéry podejmuje dzieto z peing sSwiadomoscia,



ze go nie ukonczy, ze odda je kolejnym generacjom w dtugim porzgdku
tworzenia wspdlnego opus. Zgingt potrgcony przez tramwaj, wziety
poczgtkowo za zebraka z powodu znoszonego ubrania i ascetycznego
wygladu. By¢ moze jest jakas symboliczna spéjnos¢ w tym, ze odszed?
tak, jakby chciat dowies$¢, ze twérca jest mniejszy od tego, co tworzy.

Tym mocniej to wida¢ w zestawieniu z najstarszym archetypem
budowania, jaki zna nasza kultura. Przypomnijmy jedenasty rozdziat
Ksiegi Rodzaju, gdy lud z réwniny Szinear postanawia wznie$¢ miasto i
wieze, ktorej wierzchotek siegalby nieba, aby - jak glosili — uczyni¢
sobie imie (naaseh lani sém). W jezyku hebrajskim sem (,,imie”)
oznacza co$ znacznie wiecej niz to, co zwykliSmy rozumie¢, przez ten
termin, oznacza bowiem takze: stawe, reputacje, chwate, znaczenie,
trwalg pamiec w historii. Dlatego sens tego fragmentu jest niemal
rownoznaczny z postulatem: ,Sprawmy, aby Swiat o nas pamietat".
Babel jest figurg architektury jako hybris. Wieza wyrasta z idei
zdobycia, z pragnienia, by wedrze¢ sie do nieba wtasnymi sitami i na
witasnych warunkach, z przekonania, ze wspélnota nie potrzebuje
zadnego punktu odniesienia ponad sobg, poniewaz sama dla siebie jest
miarg i celem. Znamy finat tej opowiesci. Jest to takze pewna opowies$¢
o tum, ze wspdlnota, ktéra absolutyzuje wtasng wole, traci wspolny
jezyk, bo nie ma juz niczego, ku czemu wszyscy razem mogliby by¢
zwrdceni — wiecej przestaje by¢ wspolnota.

OczywiScie, wieze stawiane przez Gaudiego takze wskazujg w gore, ale
znac tu réznice, ktéra rozstrzyga o wszystkim. Strzelajg ku niebu jako
akt adoracji, stworzone w porzadku, ktory Babel chciat przekresli¢. Ich
szczyty wienczy krzyz i wySpiewane w kamieniu Sanctus, zwrécenie
calej konstrukcji ku temu, co jg przekracza - raczej ,w imie Boga” niz
,uczynienie sobie imienia”. Z tej perspektywy mozna powiedzie¢, ze



Sagrada Familia jest anty-Babelem: wspdlnotg, ktéra méwi jednym
jezykiem wtasnie dlatego, Ze jest uporzadkowana ku czemus wyzszemu
od siebie. Jest to by¢ moze swoista lekcja z teologii politycznej, ktérej
Gaudi zapewne nie zamierzat wyglaszaé, a jednak w pewnym stopniu
uderza ona mimowolnie. Wspélnota trwa wtedy, gdy uznaje istnienie
prawdy wyzszej od wlasnych pragnien. Babel jest figurg kazdej
zbiorowosci, ktora czyni z wlasnej woli jedyng zasade, i dlatego musi
sie rozpas¢, gdyz wola pozbawiona miary obraca sie w konicu przeciw
sobie samej. Katedra stoi, poniewaz przyjmuje porzadek, ktérego nie
ustanowita. Politycznos$¢, podobnie jak architektura, zywi sie zatem
humilitas: gotowoScig do uznania, Ze istniejg rzeczy nie do naszego
rozporzgdzenia, prawa, ktorych nie spisaliSmy. Wolno$¢ wspolnoty
okazuje sie woéwczas czyms$ bliskim wolnosci budowniczego, twérczym
uczestnictwem w porzgdku, ktory jg poprzedza i przerasta.

W tym numerze w centrum chcemy postawi¢ zaréwno samego
Gaudiego jak i idee, ktére staty za jego projektami. Czy spér Gaudiego z
jego epokg jest w gruncie rzeczy dyskusjg, ktorg toczymy wcigz na
nowo, tyle ze pod zmienionymi barwami? Czy potrafimy pomys$le¢
wolno$¢ inaczej niz jako prawo do przekraczania wszelkiej granicy, a
tworczo$¢ inaczej niz jako gest zalozycielski suwerennej woli? W jaki
sposob Gaudi pozwala nam siegng¢ do architektury w innym porzgdku?
Na koniec warto zauwazy¢, ze logos i humilitas okazujg sie dwoma
obliczami tej samej intuicji, ktérg zmarty przed stu laty architekt, (jak i
Czcigodny Stuga Bozy), przektadal na kamien i forme, bo jak przeciez
powiadat ,,oryginalnos¢ polega na powrocie do zZrédet”.
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