Wojciech Weiss. Harmonia i synestezja [TPCT
505]

Czy rzeczywisto$¢ w istocie sktada sie z relacji, napie¢ i harmonii? Czy
synestezyjna wizja moze by¢ ciggle Swiezg artystyczng propozycjg? Czy
w tej probie kryje sie rodzaj odpowiedzialnosci za to, jak widzimy i jak
nazywamy $wiat i na ile czytamy go w petni? A moze tworczo$¢ Weissa
jest czyms$ w rodzaju ¢wiczenia z jednosci? 75. rocznica $mierci tego
polskiego malarza jest zaproszeniem, aby sprébowac, a moze
skosztowad, zobaczy¢ i ustyszec czym jest sztuka w swojej pelni.

W swojej biografii dokonat zjednoczenia catych artystycznych swiatow:
matejkowskiej dyscypliny, mtodopolskiej ekspresji, impresyjnej
lekkosci, miedzywojennego koloryzmu czy powojennego
monumentalizmu. Zwykle takie zyciorysy rozpadajg sie na epizody, sg
poszarpane na fragmenty, ktére krytyka skrzetnie uktada w sztywny (by
nie powiedzie¢ belferski!) podzial ,,okreséw”. U niego mozna raczej
mowié o formach jednego tematu: poszukiwania harmonii. Wojciech
Weiss — bo przeciez o nim mowa — podjat wiasng prébe uchwycenia
jednego porzadku, ktéry poprzedza podziat na widzie¢, styszeé,
dotykac. Ta swoista synestezja na przestrzeni calo$ciowej pracy
artystycznej, jest réwnie charakterystyczna, jak to, ze w kolorze
odnajdywal melodie, kontrapunkt i harmonie. Projekt Weissa brzmi do
dzis zaskakujgco swiezo.



Droga Weissa zaczyna sie niewinnie: chlopiec z Bukowiny, syn
powstanca styczniowego. Niemal od poczgtku réwnie powaznie
traktuje nuty i otéwek. Mogt zostaé pianistg, koncertowat na
fortepianie i skrzypcach, wybiera jednak malarstwo, cho¢ wtasciwie
powiedzie¢ trzeba inaczej: wybiera material, nie rezygnujgc z
muzycznego tadu. Ze Lwowa trafia do Krakowa, do Szkoty Sztuk
Pieknych Jana Matejki, gdzie otrzymuje rzetelny warsztat, muzealny
realizm i historyczne kompozycje, a nastepnie — u Wyczdtkowskiego —
uczy sie, czym jest swiatto i kolor. Wkrétce przychodzg pierwsze
podréze: Berlin, Drezno, Wieden, Paryz z jego nowg sztukg, potem
stypendia we Florencji i Rzymie, ktore otwierajg go na dialog z
dawnymi mistrzami. Zwienczeniem tej wedréwki staje sie osiadte zycie
w Kalwarii Zebrzydowskiej. Kupiony dom z sadem, matzenstwo z Ireng
(Aneri), ktéra bedzie zaréwno uczennicg, jak i modelka, i cale
dziesieciolecia malarskiego ,dialogu z naturg”. Réwnolegle dojrzewa
pedagog i organizator: profesor i wielokrotny rektor krakowskiej ASP,
pod ktérego rektoratem kobiety otrzymujg wreszcie dostep do studiow,
twérca wlasnej szkoty artystycznej, przez ktérg przejdg setki mtodych
artystéw. Po wojnie wraca na uczelnie, by ratowac zbiory, a w ostatnich
latach - juz w rygorach socrealizmu — maluje monumentalny Manifest,
jakby do konca chciat sprawdzi¢, czy nawet w narzuconej formule
mozna ocali jakg$ czgstke obiektywnej harmonii.

Bez watpienia mozna dostrzec w obrebie tej biografii pewng potrzebe
jednosci estetyki, ktora jakby na przekor Zle rozumianej historii sztuki
(tej zamknietej w swoich waskich okopach formalno-stylistycznych)
bywa $lepa na szerszy horyzont kultury. Dobrze o tym przypomina
refleksja ikonologiczna, domagajgca sie, by za obrazem widzie¢ cate
uniwersum znaczen i dosSwiadczen. U Weissa ten szerszy horyzont nie
jest dopisywany po fakcie. Zdaje sie raczej wyrastac z samej struktury



obrazu. Swoiste zestrojenie zmystéw staje sie metodq: probg dotarcia
do ,,rzeczywistoSci totalnej”, w ktorej dZzwiek, kolor, ruch i uczucie
tworzg jeden uktad odniesienia. Ba! to wlasnie wyksztatcenie muzyczne
pomaga Weissowi nazywac to doswiadczenie: mowi o melodii koloru, o
kontrapunkcie form, o tempie linii. Usituje pracowac tak, jak
kompozytor, ktéry wie, ze pojedynczy motyw ma sens tylko w catosci
utworu. Obraz jest udany wtedy, gdy to, co jednostkowe, zostaje
podporzgdkowane obiektywnemu tadowi a nie subiektywnej ekspres;ji
nastroju, na koncu za$ harmonii, ktéra trwa niezaleznie od naszych
kapryséw.

Wida¢ to w réznych fazach jego tworczosci. Wybuch nastepuje w
okresie mtodopolskiego ekspresjonizmu wraz z pojawieniem sie w
Krakowie Stanistawa Przybyszewskiego i odkryciem Muncha.
Melancholik, Szopen, Opetanie, Promienny zachdd storica, Maki,
Demon: te tytuty uktadajg sie w pewng logike katastrofizmu. Oto
cztowiek, zredukowany do postaci przezycia kranicowego, staje sie tylko
nos$nikiem rytmu: spazmu, konwulsji, wewnetrznego krzyku. W
Szopenie muzyk wylania sie z powodzi barw-tonéw (jak zanotuja
komentatorzy) a sylwetka traci kontur, jakby byta tylko chwilowym
zageszczeniem Kolorystycznej materii. To wlasnie tu najlepiej wida¢, ze
synestezja u Weissa nie jest sentymentalnym skojarzeniem cieptych i
zimnych barw, lecz takze pewng propozycjg i prébg przetozenia
napiecia muzycznego na widzialng kompozycije.

Nieprzypadkowo sam artysta méwi o ,,rezyserii malarskiej”, a w swych
uwagach o Sfonecznikach wspomina o ,,mollowej tonacji” i ,tempie
largo”, podczas gdy Strachy zyskujg puls ,presto”. Rytm jest dla niego
podstawowg kategorig, z kolei figura ludzka: ,wyktadnikiem rozlegtych
horyzontow nieskonczonych rytmoéw”. W tym caty program! Ciato nie



jest juz tylko tematem aktu czy sceny rodzajowej, lecz instrumentem,
przez ktory widac uktad sit oddziatujgcych w §wiecie. W okresie
mtodopolskim rytm przyjmuje posta¢ rozdarcia, gwattownego
przyspieszenia, dygotu. Ale ten sam rytm (inaczej juz zestrojony)
powrdci w Biatym Okresie, w Kalwarii — w aktach na biatych
przescieradtach.

Przej$cie od katastrofizmu do Kalwarii Zebrzydowskiej jest czesto
opisywane jako biograficzna przemiana: matzenstwo z Ireng, dom z
sadem, arkadia rodzinna. Jednak dla Weissa to przede wszystkim
zmiana tonacji. Zamiast ostrego kontrastu i dramatycznego
Swiatlocienia pojawia sie rozjasniona paleta: biele, btekity, roze,
cytrynowe zotcienie. Pejzaze Kalwarii: te stynne zimowe sady, pola pod
Sniegiem, widoki klasztoru, bywajg poréwnywane do hymnow na cze$¢
natury. I tu stycha¢ muzyke. Swiatlo nie tyle opisuje widzialne, ile
organizuje je w delikatny rytm powtorzen, pauz. Jednoczes$nie w tych
latach powraca inny wymiar jednosci sztuk: refleksyjny, czasem gorzki.
Kryzys z 1934 roku, z manekinem-samobdjcg lezgcym na blejtramach
czy Ecce homo z monumentalng postacig starca-gazeciarza ma tonacje
oskarzenia, ale i tutaj plama barwna, kontrast, kompozycja catosci sg
wazniejsze niz bezposredni komentarz. Nawet wtedy, gdy Weiss
wchodzi w obszar realizmu socjalistycznego, w Manifescie, nie
rezygnuje z mys$lenia o obrazie jako o harmonii relacji: grupe
robotnikéw organizuje niczym chér, w ktérym poszczegdlne postaci sg
gtosami, a nie jedynie figurami ponurego propagandowego schematu.

Zastanawia fakt, ze artysta, ktory w latach 20. tworzy Swietne plakaty o
konstruktywistycznej geometrii, nigdy nie przekracza w gtéwnym
nurcie swego malarstwa granicy przedmiotowosci. Mégiby — jak wielu
jego rowiesnikow — wejs¢ w abstrakcje, zostac ,,czystym” kolorystg.



Tymczasem pozostaje wierny temu, co wcielone: ciato, pejzaz,
przedmiot. Bliski jest tu intuicji, Ze to, co niewidzialne, domaga sie
formy, a forma jest zawsze konkretna, materialna. MozZna powiedzie¢,
ze malarstwo Weissa jest jak estetyczny odpowiednik tezy o Wcieleniu:
to, co duchowe, musi zostac ,,przyobleczone w forme”, by stac sie
realne, dotykalne, wystawione na spojrzenie.

W tym sensie Weiss jest ,,myslicielem-malarzem”, jak go nieraz
okreslano, i to w bardzo konkretnym znaczeniu. Dgzy do pewnej
obiektywizacji: malarz musi najpierw by¢ poruszony naturg, Swiatlem,
ludzkim losem, ale jego zadaniem nie jest zatrzymac sie na tym
poruszeniu, tylko przetozy¢ je na uktad form i barw, ktory bedzie
czytelny rowniez dla innych. “Obraz - to zrealizowany zachwyt - to list
milosny” - to jego stowa. W tej prostolinijnej deklaracji kryje sie co$
wiecej: przekonanie, ze prawdziwe malarstwo nie jest ani opisem
rzeczy, ani wyznaniem nastroju, lecz prébg wcielenia w materie tego
momentu, w ktorym czlowiek i Swiat stajg sie na chwile konkretng
catoscig. Zachwyt jest formg poznania: dopiero gdy porzadek barw i
ksztaltéw zostanie doprowadzony do harmonii, mozemy powiedzie¢, ze
rzeczywisto$¢ zostata naprawde odczytana, a list - wystany nie tylko do
natury, lecz kto wie moze i takze do Absolutu, ktéry w niej dyskretnie
sie odstania.

Czy rzeczywisto$¢ w istocie sktada sie z relacji, napie¢ i harmonii? Czy

synestezyjna wizja moze by¢ ciggle swiezg artystyczng propozycja? Czy
w tej prébie kryje sie rodzaj odpowiedzialnosci za to, jak widzimy i jak

nazywamy $wiat i na ile czytamy go w petni? A moze tworczo$¢ Weissa
jest czyms$ w rodzaju ¢wiczenia z jednosci? 75. rocznica $mierci tego



polskiego malarza jest zaproszeniem, aby sprébowac, a moze
skosztowad, zobaczy¢ i ustyszec czym jest sztuka w swojej petni. Nie
sgdzg Panistwo, ze warto skorzystac z tego zaproszenia?
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