Alfons Mucha. Secesja - linia przeciw
nowoczesnosci [TPCT 486]

W 165. rocznice narodzin Alfonsa Muchy warto powrdci¢ zaréwno do
jego dziela, ale i do catej epoki, ktora wylonita sie ze sprzeciwu wobec
zmechanizowanego, technicyzujgcego sie Swiata. Czy dzi$ ktosS jeszcze
potrafi tak mysle¢ o sztuce? A moze linia Muchy znaczy juz tylko tyle,
co dekor tapety? Czy jego twérczos¢ to ciggly postulat, Ze sztuka moze
by¢ Swieta? Czy ta kaprys$na, ptyngca, bujna linia to wystarczajgcy bunt
wobec Swiata, ktory chciat by¢ maszyng? Czy i dzis jesteSmy zdolni do
tak szeroko zakrojonego projektu?

Wielki styl moze zrodzi¢ sie z niezgody. W przypadku secesji
kontestacja zdawata sie mie¢ dwa Zrodta: estetyczne i metafizyczne.
Dobiegajgce konca dziewietnaste stulecie, ktére przeksztatcito
industrialng Europe w przestrzen przyobleczong stalg, dymem i szklem,
sprawito, ze artysci zaczeli odczuwac pewien niepokoj. W centrum
uwagi zaczely by¢ stawiane maszyny, a w obliczu tryumfu produkcji
masowej piekno zaczeto sie jawic jako zbedny luksus, a ornament jako
nieomal przestepstwo. WSréd prostych, rzemieslniczych, ba!
przemystowych linii nie byto miejsca na fantazje — liczyta sie precyzja,
miarowos$¢ i masowos$é. Secesja, ,,sztuka nowa” — Art Nouveau — nie
zrodzita sie na salonach, lecz z tona niespokojnego ducha epoki, ktéra
doznawata skutkéw wchodzenia w nowoczesnos¢. Powstata zas z
pytania o sens sztuki w §wiecie odmierzanym postepem i
przekrawanym do rozumu projekcie modernizmu. Alfons Mucha to nie
tylko ikona Art Nouveau, to prawdziwy reformator sztuki. Dos¢



powiedziec, ze w jego tworczosci linia nie byta ozdobnikiem! Byta
poszukiwaniem symbolu, fundamentu. Wijgca sie, eteryczna, ale tez
przemyslana jak rytuat: estetyczny, narodowy, duchowy, a nawet
narodowy. ,,Celem sztuki jest stawienie piekna” — pisat. Nie piekna
abstrakcyjnego, lecz wcielonego, ktére ma prawo odnalez¢ sie w nowo
skrojonym $wiecie.

Nie trzeba przypominad, ze Secesja zrywata z akademizmem i
historyzmem nie dlatego, Ze chciata by¢ §wieza. Chciata by¢ prawdziwa.
Industrialna rzeczywisto$¢ w pewnym stopniu odcztowieczata forme,
odbierata jej metafizyke. Nowa sztuka, ktéra powstata jako odpowiedz
na te rzeczywistos¢, byta prébg przekroczenia granic przemystowej
szaro$ci i odnalezienia absolutu piekna w organicznym rytmie natury. I
warto to podkresli¢: jedng z najgltebszych cech nowego pradu
artystycznego byla jej potrzeba totalnosci (jak wida¢, modernizm miat
w sobie silng potrzebe wszechwladnosci, ktéra w politycznosci
doprowadzita do katastrofy). Z jednej strony byta wykwintng,
bizantyjskg niemal symfonig estetyczng, z drugiej — narzedziem
stuzgcym kulturze duchowej i jako taka przekraczata granice miedzy
dziedzinami, tgczgc malarstwo, projektowanie, reklame, architekture.
Roscita sobie prawo do tego, aby stac sie swoistym axis mundi,
podobnie jak Sredniowieczni rzemieslnicy widzieli w kazdym
przedmiocie odbicie boskiego tadu. Bez watpienia byt to wyraz
pragnienia catkowitej syntezy — sztuki, zycia, ducha. ,,Aby porozumie¢
sie z duszami cztowieka, artysta musi odnies¢ sie do zmystow ciata” —
twierdzit Mucha. Sztuka miata wnika¢ w codziennos$¢, przemieniac j3.

Mozna zatem dos$¢ tatwo dostrzec, ze w obliczu triumfu nauki i rozumu,
secesja zwraca sie ku tajemnicy. Freud, Jung, teozofia, okultyzm - to nie
przypadkowe inspiracje. W secesji pod spodem drga irracjonalne.



Mucha tworzy ,,Le Pater” nie jako ozdobng ksiege, lecz jako medytacje.
Ksigzka sktada sie bowiem z siedmiu rozdziatow, z ktorych kazdy
poswiecony jest jednemu wersetowi Modlitwy Panskiej. Kazdy rozdziat
zawiera trzy typy stron: ozdobng strone z tekstem modlitwy po tacinie i
w jezyku narodowym, strone z komentarzem napisanym przez Muche,
oraz alegoryczny obraz wizualnie przedstawiajgcy dany werset. Nie
dziwi wiec, Ze jego ikonografia nasgczona jest alchemiczng i duchowg
gestos$cig: od trojkatow, przez kregi gwiazd i wszechwiedzgce oko, po
Tetragrammaton, Uroborosa i kosmiczne ziarno zycia — symbole, ktore
nie sg jedynie ilustracjg, lecz jezykiem, ktory osadza w sferze sacrum.
Co wiecej, Mucha nie waha sie przed rozsadzeniem tradycyjnej teologie
obrazu - bosko$¢ przedstawia nierzadko w formie zenskiej, przywraca
potege archetypdéw. Zresztg motyw kobiety i kobieco$ci u Muchy to nie
tylko figura estetyczna. To wiasnie archetyp. Uosobienie natury, sity,
pokusy i transcendencji. Otoczona kwiatami, draperiami, symbolami —
staje sie ikong odwiecznej strony natury, ktora nie ma przeciez twarzy
Miriam, lecz wtasnie dziko$ci, czystosci, ktora jest uwodzicielska
zarazem. Jej stowianiska twarz to tez twarz ojczyzny, ktérej nie ma, a
ktérg trzeba wymarzy¢.

Epopeja Stowianska to kulminacja tej idei — swoiste misterium
narodowe. Mucha przybiera szaty artysty liturgii narodowej. To nie
tylko cykl monumentalnych ptécien, ale raczej (by uzy¢ metafory
blizszej duchowi tego dzieta) swoisty apokryf, w ktérym opowiedziana
jest mistyczna historia narodow. Niepodlegto$¢ w niej nie jawi sie jako
polityczny fakt czy postulat, lecz jako duchowy powrét do pierwotnej
harmonii - do lipy, pod ktorg przysiegaja mtodzi bojownicy, do ziemi, z
ktérej wyrastajg maki i dzikie réze, do Swiatta, ktore promieniuje z oczu
Chrystusa. Kazdy z dwudziestu obrazéw to jakby karta w ksiedze,
symboliczna, przyobleczona w mistyczne znaczenia, ale tez naznaczona
ciemnos$cig doznanej historii. W swojej formie ,,Epopeja” bywa



archaizujgca, niemodna, zbyt ciezka dla wyrafinowanej
modernistycznej estetyki, ale wtasnie w tej ,anachronicznos$ci” tkwi jej
proroczy wymiar. Mucha nie chciat tu schlebia¢ awangardzie, lecz
ocali¢ to, co najistotniejsze: idee piekna jako moralnego imperatywu,
sztuki jako narzedzia narodu jako wspélnoty pamieci i przeznaczenia.

Na koniec, warto uwypukli¢ pewien paradoks. Oto styl, ktory miat by¢
elitarny, duchowy, indywidualny — staje sie w pewnym momencie
matrycg dla masowej reprodukcji. Plakaty Muchy zdobig nie tylko
teatry, ale i pokoje hotelowe, salony i zwykle mansardy. Motywy z
»~Documents décoratifs” stajg sie inspiracjg dla przemystowego
wzornictwa. Secesja umiera z nadmiaru wiasnego sukcesu. Estetyzuje
rzeczywisto$¢ do tego stopnia, ze staje sie jej tapeta. Linia, ktéra miata
by¢ protestem przeciw prostocie techniki, staje sie jej ozdobg. Styl,
ktéry miat wyrazac irracjonalne, staje sie standardem estetycznym,
ktéry nie prowadzi juz nigdzie dalej. Artysta-duchowy zostaje
designerem. I tu znow paradoks, igraszka: jest to dramat secesji, ale tez
jej triumf — totalnos¢, ktéra dozyta wtasnych konsekwencji.

W 165. rocznice narodzin Alfonsa Muchy warto powrdci¢ zaréwno do
jego dzieta, ale i do catej epoki, ktéra wylonita sie ze sprzeciwu wobec
zmechanizowanego, technicyzujgcego sie Swiata. Czy dzi$ ktosS jeszcze
potrafi tak mysle¢ o sztuce? A moze linia Muchy znaczy juz tylko tyle,
co dekor tapety? Czy jego twérczos¢ to ciggly postulat, zZe sztuka moze
by¢ $wieta? Czy ta kaprys$na, ptyngca, bujna linia to wystarczajgcy bunt
wobec $§wiata, ktory chciat by¢ maszyng? Czy i dzis jesteSmy zdolni do
tak szeroko zakrojonego projektu? Jak zauwazyt Salvador Dali — bylo to
w koncu ,,najoryginalniejsze i najbardziej niezwykte zjawisko w historii
sztuki”.
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