Jan Brueghel Starszy. Pictor doctus [TPCT 459]

To nie tylko obrazy, lecz takze manifesty epoki, pragngcej unaoczni¢ na
nowo co$, co czasem zdaje sie by¢ chaosem natury, jednak w
rzeczywistosci staje sie emanacjg estetycznego piekna. Nawet w jego
martwej naturze, w ktérej kwiaty petnig dominujaca role, kazdy kwiat
ma swoje miejsce, a roznorodnos$¢ gatunkow zdaje sie symbolizowaé
kosmiczny porzgdek, w ktérym kazdy fragment rzeczywistosci znajduje
swoje odbicie w makrokosmosie.

W jego tworczosci splatajg sie barokowy kunszt, potrzeba duchowej
refleksji oraz fascynacja przyrodg — odbiciem boskiej harmonii. Nie
sposéb o nim pisa¢ w oderwaniu od epoki, poniewaz byt nie tylko
Swiadkiem, ale i kreatorem estetycznych oraz intelektualnych pradéw
swojego czasu. Jan Brueghel Starszy, nazywany ,Aksamitnym” czy
»Rajskim”, to postac, ktérej malarska paleta w peini odzwierciedla ideat
pictor doctus — artysty erudyty, operujgcego nie tylko kolorem,
pociggnieciem pedzla, ale takze jezykiem filozofii, religii, kanonami
kultury. Bowiem twdérczos$¢ Jana Brueghla Starszego przesigknieta jest
duchem czaséw, w ktorych te rozne porzadki splatajg sie w
nierozdzielny wezel. Jego obrazy zdajg sie zapisem kulturowego
fermentu epoki baroku, gdzie zmystowos$¢ spotykata sie z duchowoscia,
Swiat, ktory nabyt juz wiedze, otwiera sie ponownie na imponderabilia
czy — w ujeciu bardziej transcendentnym - ponadrzeczywiste. W jaki
sposoOb patrzeé na jego dzieto, aby dostrzec zaréwno fenomen samej
epoki, ale tez te niebywatg kulturotwoérczg role sztuki jako sposobu
opowiadania swiata?



Droga tworcza Jana Brueghla Starszego rozpoczyna sie w cieniu
rodzinnej spuscizny. Geniusz ojca, Pietera Brueghla Starszego, stawat
sie zarowno inspiracjg, jak i wyzwaniem - szczego6lnie w kontekscie
niezwykle tworczej atmosfery Niderlandéw tego czasu. Mtodos¢
uptywata mu w $wiecie naznaczonym zapachem farby i kolorytem
sztalug, terpentyny, pigmentéw, ktore od dziecinstwa ksztattowaty jego
wrazliwos$¢ i zdolno$¢ ujmowania Swiata poprzez pewne ramy.
Fascynujgce jest, Ze pomimo tego silnego dziedzictwa, Jan rozwijat
wlasny jezyk malarski. Pejzaze rajskie czy obrazy girlandowe,

brzmigce dzi§ banalnie, nie noszg juz w sobie tej sity oryginatu, ktérg
miaty niegdys. Jednak szukanie nowych ujec i form wyrazu to cecha,
ktéra emanuje z twérczosci tego malarza. Co wiecej, stworzyt on
odrebng przestrzen artystyczng, petng erudycyjnych odniesien i
alegorii. Bez watpienia podrdz Jana Brueghla do Wtoch byta dla niego
formacyjna jako duchowe i artystyczne wtajemniczenie. Ziemia wloska,
z jej dziedzictwem antyku i renesansu, byta niczym wedrowka do Zrodet
geniuszu rzymskiej formy. Wydaje sie, ze obcowanie z krajobrazem
Italii szczegdlnie wybrzmiewa w jego p6zniejszych krajobrazach raju,
gdzie subtelna rownowaga miedzy ziemskim a niebiariskim $miato
cigzy ku pewnemu wzorcowi ideatu (kto wie, moze Toskanii?).

Warto zwrdci¢ uwage, ze opisujgc te postac, nie sposdb wrecz przecenié
roli mecenatu, jaki otaczal Brueghla. Posta¢ kardynata Federica
Borromea, wielkiego kolekcjonera i intelektualisty epoki, stanowi
doskonaty przyktad relacji miedzy artystg a patronem. W postawie
Borromea wobec sztuki odbija sie duch kontrreformacji, w ktéorym
piekno natury byto postrzegane jako droga do poznania Boga. Brueghel
tworzyl bowiem dziela, ktére byly czyms wiecej niz tylko dekoracjg —
stawaly sie nosnikami teologicznych i filozoficznych idei, bedgc
jednoczesnie sSwiadectwem naukowej pasji czaséw, w ktérych



katalogowanie i systematyzowanie swiata znajdowato swoje odbicie
takze w malarstwie (czu¢ tu z kolei ducha sredniowiecza, o ktorym C.S.
Lewis pisat, ze ludzie tej epoki ,,niczego bardziej nie lubili i niczego
lepiej nie robili od sortowania i porzgdkowania. Podejrzewam, zZe ze
wszystkich wynalazkéw nowozytnych najbardziej podziwialiby
kartoteke™).

W sensie filozoficznym Jan Brueghel Starszy jawi sie jako oredownik
idei harmonii i boskiego porzgdku, ktére odnajdujemy w jego obrazach
pejzazu, martwej natury, ale tez niezwykle czutym (tak, tak —
aksamitnym) podejsciu do swiata. To nie tylko obrazy, lecz takze
manifesty epoki, pragngcej unaoczni¢ na nowo co$, co czasem zdaje sie
by¢ chaosem natury, jednak w rzeczywistosci staje sie emanacjg
estetycznego piekna. Nawet w jego martwej naturze, w ktérej kwiaty
pelnig dominujgca role, kazdy kwiat ma swoje miejsce, a réznorodnos¢
gatunkow, jak w ,Kwiatach w ceramicznym wazonie”, zdaje sie
symbolizowa¢ kosmiczny porzadek, w ktérym kazdy fragment
rzeczywistos$ci znajduje swoje odbicie w makrokosmosie. Co wiecej,
jego przedstawienia sg jak medytacja nad miejscem dzieta w kulturze -
szczegblnie w cyklu obrazéw galerii — nie tylko jako obiektu
estetycznego, ale takze jako no$nika pamieci i Swiadomosci zapisu
Swiata zastanego.

Brueghel jawi sie jako przewodnik, ktory poprzez swojg sztuke
wskazuje, ze za zastong widzialnego kryje sie co$ wiecej: przestrzen,
gdzie sztuka staje sie filozofig, a filozofia sztukg. W 400. rocznice jego
$Smierci niepodobna bytoby nie siegng¢ do jego ptdcien!
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