Bareja. Kolory szarosci [TPCT 453]

Jego filmy nadal bawig kolejne generacje, cho¢ nie noszg w sobie tego
ostrza, bo i nie ma do czego juz mierzy¢. Co zatem sprawia, ze wracamy
przed ekrany, méwimy Barejg i ciggle mebluje nam on punkty
odniesienia? Chciatoby sie powiedzie¢ za Balzakiem: komedia ludzka!
Pewna uniwersalno$¢ ludzkiej natury, ktéra spotyka sie z systemowym
absurdem - jest zjawiskiem wykraczajgcym poza ciasne ramy PRL, bo
Bareja-Eurypides, nadat im ramy traktatu, ktérego niepodobna
przegapic.

Szaro$¢ we wszystkich odcieniach, ogonki ciggnace sie po horyzont,
kartki na cukier i na masto, ponure milicyjne wozy i mundury,
terkoczgce pralki ,,Frania” i mebloScianki dekorujgce gtéwng Sciane
kazdego mieszkania. Zapewne taka to impresja poprzedniej epoki
rysuje sie w glowach mojego i poprzedniego pokolenia. Jednak te
pamie¢ wspomaga jeszcze inny punkt odniesienia. Sg to bez watpienia
filmy. A szczegélnie te, ktére — o dziwo! — zyczliwiej kazg nam sie
przygladac tamtej atmosferze. I tu paradoks: wcale nie w duchu idei
wybielania smutnych generatéw czy nader tatwo szafowanej wyktadni
o mitosierdziu dla zbrodniarzy, rodem z tandetnej wersji gnostyckiej
ewangelii. Otéz nie! Filmy Barei nie majg w sobie nic z tej logiki, a
jednak jakby ciepto spoglagdamy na tamtg epoke poprzez jego
obiektywy. Dostrzegamy caty absurd, groteske zastanej rzeczywistosci
opisang anegdotg, nonsensem, ale nie w wersji pure a wtasnie
nieodstajgcym daleko od tamtych realiéow. Stanistaw Bareja, ktorego
nazwisko stato sie wrecz synonimem polskiej satyrycznej groteski, w



swojej filmowej tworczosci ukazat PRL w pelnym rozkwicie jego
absurdow, mieszczgc tam zarowno surowg krytyke, jak i Smiech, bez
niepotrzebnego rechotu.

Z perspektywy lat w jego tworczos$ci mozna dostrzec wyrazng cezure.
Poczgtkowe dzieta takie jak Mgz swojej Zony czy Przygoda z piosenka
ogniskowaly sie raczej na epikurejskiej radosci z zycia, stanowity hotd
dla prostoty codziennosci. Bareja podchodzit do rzeczywistosci z
tagodnoscig, kreujgc — w matych perypetiach - obraz piekna
zwyczajnosci. Z czasem jednak jego komedia nabrata tonéw bardziej
wyrazistych, przekuta sie z opowie$ci w traktat. Mozna powiedzie¢, ze
Bareja przemieniajgc sie z komediopisarza, podgzajgc Sciezkami
Arystofanesa, z precyzjg celnego ironisty, zaczat odstaniac
rzeczywisto$¢ pozornie zabawng, jednak pod spodem ponurg i
beznadziejng. Kto§ méglby rzec — komedia to przeciez nie miejsce na
traktaty o naturze rzeczywistos$ci, etyce czy przygodnosci. Jednak,
podobnie jak w antyku, nie gorzej naswietla problemy, niz arcydzieta
Sofoklesa czy Eurypidesa. Z innej strony, ale réwnie celnie. Czyz Fredro
i Molier nie byli z podobnego ducha? Dlatego jego kolejne filmowe
arcydziela (tak, bez przekgsow i niepotrzebnych cudzystow) takie jak
Mis, Poszukiwany, poszukiwana, Alternatywy 4 czy Co mi zrobisz, jak
mnie ztapiesz?to juz nie tylko Smiech, ale takze glebokie zanurzenie w
absurdzie systemu, ktory probowat regulowac kazdg sfere zycia.

Rzeczywisto$¢ PRL, ktérg Bareja uchwycit jak mato kto, byta bowiem
scenerig pelng paradoksow. System budowany przeciez na hastach
rownosci i dobrobytu stawat sie swojg celng ripostg — opresyjny rezim,
braki w zaopatrzeniu, zbiurokratyzowana opieszatos¢, ktére wyzwalajg
osobliwg zdolnos$¢ ludzi do omijania przepiséw, naginania regut i
znajdowania szczelin w systemie. Bareja, ze swoim niebywatym wrecz



zmystem obserwacji, zbiera te wszystkie absurdy, tworzgc pyszng
esencje. Dialogi i sytuacje nabierajg nie tylko wsobnego smaku, oddajgc
caty kontekst Swiata, ktory przeciez otaczal, ale z czasem zyskaty status
kultowych. Byl swoistym kronikarzem epoki, ktora w jego filmach jawi
sie jako groteskowy teatr z aktorami czasem przeciez nieSwiadomymi
wlasnej roli w tej dziwnej grze. Jednak nie na sposéb Kafkowski, z
absurdalnym z calym niepokojem niejasnych regut drugiego obiegu
wymiaru sprawiedliwosci, ale z dobrze znanym absurdem, z ktérym
bohaterowie sg oswojeni, ba! zadomowieni.

I tu dochodzimy po raz kolejny do pewnego paradoksu (ktéry to juz
raz!). Rzeczpospolita Ludowa to przeciez panstwo, z silnym urzedem
spod numeru 5 na ul. Mysiej. To wtasnie cenzura, w przypadku Barei
stata sie nieoczekiwanie bodZcem do tworzenia jeszcze bardziej
finezyjnych opowiesci. Jego filmy peine byly aluzji, podtekstow i
zakamuflowanych znaczen, ktére zgrabnie wymykaty sie urzednikom
GUKPPiW. Bareja byl mistrzem niedopowiedzen, ktére pozwalaty
widzowi czyta¢ miedzy wierszami. Jednak instytucja, tak sprawnie
zdemaskowana przez Strzyzewskiego, silnie wpltywata na samego
Bareje. Lata czekania na zgode na publikacje, potworne kolaudacje,
upokorzenia, wprowadzane zmiany — mimo niezwykle pogodnego
ducha rezysera, odciskaty tez swoje pietno na jego zdrowiu.

[ rzecz ostatnia: ponadczasowos$é. Nie spodziewat sie jej nawet sam
twdrca, wskazujgc czesto, ze jego filmy bedg sezonowe, znikng po roku,
aby juz wiecej nie wroci¢. Nic bardziej mylnego! Przemineta epoka,
przezyliSmy (to chyba niezte stowo) transformacje, weszliSmy w
kapitalizm, a sama Polska z Ludowej zmienita sie w Rzeczpospolitg
Polska, jak i niepodobna wskaza¢ wszystkich przemian, ktére od lat 70-
tych i 80-tych zaszty w systemie, ekonomii czy w naszej wspélnocie



politycznej. A jednak te filmy nadal bawig kolejne generacje, cho¢ nie
noszg w sobie tego ostrza, bo i nie ma do czego juz mierzy¢. Co zatem
sprawia, ze wracamy przed ekrany, mOowimy Barejg i ciggle mebluje
nam on punkty odniesienia? Chciatoby sie powiedzie¢ za Balzakiem:
komedia ludzka! Pewna uniwersalno$¢ ludzkiej natury, ktéra spotyka
sie z systemowym absurdem - jest zjawiskiem wykraczajgcym poza
ciasne ramy PRL, bo Bareja-Eurypides, nadat im ramy traktatu, ktérego
niepodobna przegapic¢. Co prawda, jest prawda czasow, o ktérych
mowimy, i prawda ekranu, ale my dobrze wiemy, po co jest ten mis.

Jan Czerniecki



