Jean Renoir. Impresja kadru [TPCT 441]

Dlaczego powinni$my wraca¢ do tworczosci Renoira? Co z niej wynika
dla nas dzi$? Czy jego kino jest tylko estetycznym przezyciem, czy takze
sztukg sktaniajgcej do refleksji nad ztozonosScig rzeczywistosci i
ludzkiej natury? Jakie spojrzenie na $wiat oferuje Renoir? Czy sztuka
jest zamknietg catoscig czy jedynie impresjq i zapadajgcym gleboko
odbiciem nieskoniczonosci? To sg sprawy, ktore chcemy postawi¢ w
centrum tego numeru.

Mistrz filmowego kadru, malarz ruchomych obrazéw, rezyser
nieuchwytnosci chwili, nastroju, a nade wszystko — egzystencji. Jego
kadr stawat sie przestrzenig do ukazania napiecia pomiedzy
cztowiekiem a Swiatem, bowiem kiedy portretowat swoje postacie, robit
to z wyraznym zrozumieniem ich ztozonosci, ukazujgc je na tle
zmieniajgcych sie pejzazy, ktérych organicznos¢ zdawata sie pulsowac
zyciem. Zatem i natura, w jego ujeciu, nie bylta jedynie scenografig —
stawala sie odbiciem stan6w bohateréw, ttem, ktére wspéigrato z
emocjami w sposéb harmonijny, ale i momentami rozedrgany. Jean
Renoir — bo przeciez o nim mowa - tak jak jego ojciec Auguste, z
wyszukang czutoscig podchodzit do rzeczywistosci, do jej odcieni,
dynamiki i kolorytu, w pewien sposéb celebrujac je i pozwalajgc
widzom dostrzec w kadrze co$ wiecej niz tylko element filmowej
rzeczywistosci. Czy bylo to uchwycenie tajemnicy, portrety ludzkiej
kondycji, a moze filozoficzne rozwazania?



Zaznaczmy to na wstepie: jego sztuka byta zanurzona w tradycji
impresjonizmu, zaréwno w formie, jak i tresci, opierala sie na
subtelnych niuansach. Nie bez powodu zatem jego filmy traktowane sg
jako dziela, ktére przetamujg formutle sztywnej narracji. Nie sposob
mowic o Jeanie Renoirze bez odwotania sie do jego charakterystycznej,
wrecz w osobnej metody rezyserii. Jego kamera nigdy nie byta
statyczna, lecz poruszata sie niczym swiadek uczestniczgcy w
wydarzeniach. Technika ta pozwalata odda¢ zmienno$¢ emoc;ji i
perspektyw, wprowadzata widza w sam Srodek akcji (niemal jak w
eposie podtug zasady in medias res), a jednoczesnie pozwalata
zachowac¢ dystans przypominajgc, ze film nie jest rzeczywistoscig, lecz
jej interpretacjg. W ,,Towarzyszach broni” (,La Grande illusion”), gdzie
wojna staje sie ttem dla refleksji nad naturg cztowieka, kamera
delikatnie §ledzi bohateréw, zblizajgc sie i oddalajgc w sposdb niemal
intuicyjny, pozwalajgc na refleksje nad tym, co nieuchwytne, a jednak
wszechobecne - iluzjg wolnosci, iluzjg przynaleznosci.

Jednak przeciez rzecz nie tylko w technice filmowej! WejdZmy glebiej:
to balansowanie na granicy pewnego niedopowiedzenia, niespdjnosci
rzeczywistosci i wyobrazen, Swiecie tworzonych iluzji, jest przeciez
pewnym motywem filmografii Renoira. W ,,Regutach gry” - filmie,
ktéry nie tylko buduje opowies¢ o spoteczenstwie, ale i wcigga widza w
gre pozorow, gdzie ztudzenia i rzeczywisto$¢ przeplatajg sie na kazdym
poziomie, wida¢ esencje kina Renoira — subtelno$¢ w ukazywaniu
prawdy o cztowieku, ktora jest zarazem ulotna i twarda, jak kruszgca sie
ziemia pod stopami postaci, ktére pragng czegos, co zdaje sie by¢ poza
ich zasiegiem. Co wiecej, Renoir czesto oddaje hotd prostemu
cztowiekowi, nie umniejszajgc jego cierpienia, ale ukazujgc je jako
cze$¢ wiekszego, naturalnego porzadku rzeczy. Chociaz fabutly jego
filmow na pierwszy rzut oka mogg wydawac sie niewyszukane, pelne



codziennych trosk, to jednak kryjg w sobie pewne filozoficzne refleksje
o kondycji cztowieka. Renoir nie dgzyt do realizmu w dostownym tego
stowa znaczeniu - interesowata go raczej prawda duchowa, subtelna
gra odcieni. Tak jak impresjonizm unikat konturéw, preferujgc miekkie
przejscia i rozmycia, tak Renoir odchodzit od klasycznej dramaturgii, by
skupi¢ sie na ptynnosci narracji, ktora wydawata sie mimowolnie
wyptywac z wewnetrznej potrzeby bohateréw, ich marzen i pragnien.

Jean Renoir starat sie nie tylko portretowac¢ swoich bohaterdw, ale i
wnika¢ w ich dusze. To portrety wewnetrzne. Impresje o cztowieku w
jego najbardziej intymnym wymiarze. W tych filmach nie ma miejsca
na jednoznaczne oceny — unikat wyrazistych konturéw (czy czego$ to
nie przypomina?), jego kamera unika moralizatorstwa. Bohaterowie tej
tworczosci to postaci ztozone, niejednoznaczne, czesto uwiktane w
sprzecznosci, ktére nie zawsze potrafig rozwigzac, ba! ktére uginajg sie
pod logikg konsekwencji, zatamujg pod dynamiczng rzeczywistoscig.
Francuski rezyser czesto daje upust swojej wrazliwos$ci spotecznej,
ukazujgc konflikt pomiedzy jednostka a zbiorowos$cig, pomiedzy
wolnoscig a koniecznoscig, pozostawiajgc widza z przekazem, ktory —
cho¢ nakreslany z konkretnej perspektywy — nie sufluje jednoznacznej
odpowiedzi.

Jednak mimo catej swej melancholii, Renoir nie byt pesymistg. Pomimo
swoistych studiéw nad kruchoscig, niepewnoscig, niestatoscig — jego
obrazy w pewnym stopniu obrazujg nieuchronng harmonie: na wzér
Swiatla i cienia wspdtistniejgcego na ptotnach. Kadr to forma,
ograniczenie, ramy rzeczywistosci, ktére w kinie zamykajg Swiat w
granicach obrazu, narzucajg jego porzadek i hierarchie. Jednak zaréwno
dla Renoira, jak dla impresjonistow, kadr jest jedynie punktem wyj$cia
— ptétnem, na ktérym maluje sie zycie nieuchwytne, pelne ruchu i



zmiennoS$ci, wtasnie owo $wiatto i cien. Dlaczego zatem powinniSmy
wracac do tworczosci Renoira? Co z niej wynika dla nas dzis? Czy jego
kino jest tylko estetycznym przezyciem, czy takze sztukg sktaniajgcej
do refleksji nad ztozono$cig rzeczywistosci i ludzkiej natury? Jakie
spojrzenie na Swiat oferuje Renoir? Czy sztuka jest zamknietg catoscig
czy jedynie impresjq i zapadajgcym gleboko odbiciem nieskoriczonosci?
To sg sprawy, ktore chcemy postawi¢ w centrum tego numeru.
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