Munch. Malowanie wobec nowoczesnosci [TPCT
402]

Dookota $wiat zastoniety parg, uprzemystowiony i zmechanizowany.
Postep technologiczny zmienia perspektywe nie tylko catych panstw,
ale schodzi pod strzechy, umasawia sie. Munch nalezy do pokolenia,
ktére ogladato te gwaltowng przemiane na wtasne oczy — do generacji
konfrontujgcej sie z rodzgcg sie nowoczesnoscig. A jednak uznaje, ze to
nie to bedzie przedmiotem jego twdérczosci. Czy w ten sposob uciekat
od zastanej rzeczywistosci? Na pewno zaczgt portretowac to, co do tej
pory nie miato swojej reprezentacji. Paradoksalnie za$ — portretujac
doswiadczenie wewnetrzne, ukazuje te potrzebe odreagowania §wiata,
tak silnie cigzgcego ku materii.

Szybka industrializacja i postep technologiczny staty sie dojmujgcym
doswiadczeniem pokolenia, ktore zyto na przetomie XIX i XX wieku.
Swiat maszyn, brutalnej realno$ci, opowiadany czesto w
naturalistyczny sposéb, staje sie miejscem, w ktérym rodzi sie potrzeba
spogladania na rzeczywistos¢ z innej perspektywy — gdzie doznanie
wewnetrzne zaczyna odgrywac role, mierzyc¢ sie z wyzwaniami
zastanego $wiata. Munch jest prekursorem tak rozumianej roli sztuki.
Przeksztalca jg i formuje w taki sposéb, aby byta zdolna odwzorowac,
nie tyle $wiat obiektywny, ale takze ten wewnetrzny — doznajgcy.
Wobec wyczerpania sie idiomu impresjonistycznego, ktéry uznat za
powierzchowny i odwzorowujgcy zanadto eksperymenty naukowe —
sformutowat swoj charakterystyczny i oryginalny styl, w ktérym kolor
jest elementem obcigzonym symbolami. Stynne pociggniecia stanowig



dzis$ juz element niemal ikoniczny — ale sg zarazem zapisem pewnej
epoki i jej pokolenia, wystawionego na gwattowne zmiany
nowoczesnosci. Czy i dzi$ nie warto przygladac sie tej reakcji i jej
prekursorom?

Edvard Munch, urodzony w 1863 roku w norweskiej wiosce Adalsbruk,
doswiadczyt trudnego dziecifistwa naznaczonego chorobg, utratg
bliskich oraz obawg przed odziedziczeniem choroby psychicznej, ktéra
wystepowata w rodzinie. Studiujgc w Krélewskiej Szkole Sztuki i
Designu w Kristianii (dzisiejszym Oslo), Munch - pod wptywem
nihilisty Hansa Jegera — zanurzyt sie w zycie bohemy artystycznej. To
wtedy sktonit sie do malowania wlasnych stanéw emocjonalnych i
psychicznych, kreujgc tym samym unikalny styl. Podczas podrozy
artystycznych nawigzat kontakty z wpltywowymi postaciami, takimi jak
Paul Gauguin, Vincent van Gogh czy Henri de Toulouse-Lautrec.
Przebywajgc w Paryzu, pod wptywem tych artystow, zdobyt nowe
umiejetnosci, szczegolnie w zakresie uzycia koloréw. W Berlinie za$
spotkat dramaturga szwedzkiego Augusta Strindberga, co
zapoczatkowato serie obrazéw zatytutowang Fryz Zycia. Jego
najstynniejsze dzieto, Krzyk, zrodzito sie w Kristianii, bedgc
manifestacjg leku wspdtczesnego cztowieka. Munch przezyt burzliwe
zycie, odnoszgc sukces artystyczny, ale tez borykajgc sie z niestabilnym
stanem emocjonalnym i problemami zdrowotnymi. Ostatecznie zmart
w 1944 roku w swoim domu w Ekely koto Oslo.

Mozna powiedzie¢, Ze filozofia malarska Edvarda Muncha skupia sie na
eksploracji tematow egzystencjalnych, wykorzystaniu symboliki i
ukierunkowania sie do wewnatrz. Jego obrazy stanowig wizualne
przedstawienie ludzkiej podrézy, zapraszajgc widzow do introspekcji i
refleksji nad uniwersalnymi aspektami zycia. Obrazy Muncha majg



charakter programowy, stanowigc wizualne wyznanie i prébe
wyjasnienia wlasnego rozumienia Swiata, ktory nie ogranicza sie
jedynie do tego, w ktérym przebywamy, ale takze jest pejzazem
ludzkiego interioru — bogatego $wiata, ktérego uchwycenie zdaje sie
by¢ znacznie trudniejsze niz odwzorowanie klasycznego pejzazu czy
portretu. Norweski malarz zdawat sie postrzega¢ swojg prace jako
miejsce spotkania z wlasnym wnetrzem, ktére doznawato réznych
odcieni, barw, a jako cel jawi sie dzielenie sie spostrzezeniami z
odbiorcg, z nadziejg, Ze jego sztuka pomoze ludziom widzie¢ jasniej i
zrozumie¢ fundamentalne aspekty wiasnych zmagan.

Czy to eskapizm? Dookota Swiat zastoniety parg, uprzemystowiony i
zmechanizowany. Postep technologiczny zmienia perspektywe nie
tylko catych panstw, ale schodzi pod strzechy, umasawia sie. Munch
nalezy do pokolenia, ktére oglagdato te gwaltowng przemiane na wtasne
oczy — do generacji konfrontujgcej sie z rodzgcg sie nowoczesnoscig.
Sam poprzez podroze przez wielkie metropolie — Paryz, Berlin —
dostrzega dojmujgcy charakter zmiany, ktéra sie dokonuje. A jednak
uznaje, zZe to nie to bedzie przedmiotem jego twérczosci. Jak sam
wskazat, ,prawda realizmu uciele$Sniona w malarstwie i literaturze
sklada sie obecnie wylgcznie z rzeczy, ktére mozna zobaczy¢ okiem lub
ustysze¢ uchem. Realizm zajmuje sie jedynie zewnetrzng powtoka
natury. Ludzie zadowoleni z dokonanych odkry¢ ignorujg fakt, ze sg
jeszcze inne rzeczy do odkrycia, a nawet szersze mozliwosci do
zbadania. Znalezli bakterie, ale nie odkryli, z czego sie sktadajg” [cytat
z 1892 r.], jednoczesnie dodajgc: ,aparat nigdy nie bedzie konkurowat z
pedzlem i paletg, dopdki fotografia nie bedzie mogta zosta¢ zabrana do
Nieba lub Piekta”. Czy w ten sposdb uciekat od zastanej rzeczywisto$ci?
By¢ moze. Na pewno zaczgt portretowac to, co do tej pory nie miato



swojej reprezentacji. Paradoksalnie za$ — portretujgc doswiadczenie
wewnetrzne, ukazuje te potrzebe odreagowania $wiata, tak silnie
cigzgcego ku materii.

Tworczos$¢ Edvarda Muncha bez watpienia stanowi nie tylko
fascynujgcg podréz w glgb ludzkiej psychiki, ale takze zapis
konfrontacji z rodzgcg sie nowoczesnoscig. Czy obecnie, w obliczu
wspoétczesnych wyzwan spotecznych i technologicznych, warto
przygladac sie reakcji artystycznej i filozofii prekursoréw takich jak
Edvard Munch? W jaki sposéb przeksztatcit on role sztuki, aby
odzwierciedlata doswiadczenia wewnetrzne? Czy prace Muncha mogag
stanowi¢ dla nas zapis epoki oraz reakcji na gwattowne zmiany
nowoczesnosci? To sg pytania, ktére warto postawi¢ w 160. rocznice
jego urodzin.
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