Uwiecznieni. Portret trumienny i castrum
doloris [TPCT 386]

W tym numerze tygodnika siegamy do tradycji, ktéra nie obawiata sie
konfrontacji ze $§miercig. Do sztuki, ktora osadzajgc zmartego w
kontekscie konica, dawata jednoczes$nie nadzieje na wiecznos$¢. Jakie
znaczenie ma ten barokowy wymiar portretu trumiennego — zaré6wno w
wymiarze europejskiego namystu nad Smiercig, ale tez we
wspoétczesnym kontekscie? Czy mozna siegac do tej tradycji i jak to
robic¢? To sg sprawy warte dyskus;ji!

W przestrzeni baroku, gdzie swiatto i cien, zycie i $mier¢, sacrum i
profanum przenikajg sie w nieustannym tancu, sztuka jawi sie jako
sposOb uchwycenia tego rozedrgania. Nie ma watpliwosci, ze Smier¢
jest jednym z najbardziej uniwersalnych i jednoczes$nie najbardziej
nieuchwytnych aspektéw ludzkiego doswiadczenia, pozostaje
tajemnicg. Nie jesteSmy w stanie jej w petni zrozumie¢, ani przewidziec¢
momentu jej nadejscia — to w tej nieprzewidywalnosci i nieuchronnosci
tkwi — jak sie zdaje — prawdziwa wartos¢. W kulturze barokowej, a w
szczegblnos$ci w polskiej tradycji artystycznej tego okresu, Smier¢ byta
przedstawiana w sposéb niezwykle sugestywny i gteboko symboliczny,
odzwierciedlajgc nie tylko estetyke epoki, ale réwniez glteboko
zakorzenione w polskiej duszy dgzenie do zrozumienia przemijania. I
wiasnie préba uchwycenia ludzkiej kondycji — pewnej celebracji, ale tez
powagi zwigzanej z majestatem $Smieci manifestuje sie w fenomenie
polskiego portretu trumiennego, w ktérym jak w soczewce skupiajg sie
konfrontacja ze $miercig i proba uwiecznienia; zarazem katolicka



meditatio mortis i horacjanskie non omnis moriar. By¢ moze nic lepiej
nie oddaje polskiej duszy, jak wtasnie ten specyficzny splot dwoch
porzgdkow!

Portret trumienny, bedgcy czescig castrum doloris, jak i wielkiej
celebracji (Pompa Funebris), stanowil kluczowy element tego
dualizmu. Epoka, w ktorej kwitl, ze swojg sktonnoscig do teatralnosci,
dramatyzmu i emocjonalnej ekspresji, stworzyta idealne tto dla wielkiej
refleksji nad tematem $mierci; stawata sie ona z jednej strony
nieuchronnym punktem dojscia, ale takze przestrzenig, ktéra
wymagata odpowiedniej aranzacji — swoistego majestatu. Bernard
O'Connor w swoich wspomnieniach z 1696 roku napisat: ,,Na polskich
pogrzebach jest tyle przepychu i ceremonii, ze predzej uznalibyscie je
za wydarzenie triumfalne niz pochéwek zmartego”. I to jest wlasnie
fenomen celebracji — $wiata, ktory mierzy sie ze sprawami
ostatecznymi z podniesiong przytbicg, wchodzi w namyst nad tg
rzeczywistoscig, probuje uchwycic¢ jg w forme oddajgcg range
dokonujgcego sie ,przejscia”. W tym kontekscie portret trumienny staje
sie nie tylko obrazem zmartego, ale przede wszystkim emanacja
filozoficznego namystu, ukazujgcg cztowieka w jego najbardziej
autentycznej, nieuchronnej rzeczywistosci. Jezeli przyjmiemy za
Hadotem, ze filozofia to ¢wiczenia duchowe — a w konteks$cie spraw
eschatologicznych - to przygotowanie do Smierci, to ten rodzaj
podejscia do celebracji staje sie swoistg filozofig: ¢wiczeniem w
umieraniu.

Polska forma, jej glebokie zanurzenie w metafizyce i teologii, ale tez w
dziedzictwie rzymskim, splata zatem w ramach tej sztuki namyst nad
sprawami ostatecznymi z probg uwiecznienia tego, co przemija. Ta
koincydencja dwéch wspotistniejgcych ze sobg porzgdkéw sktania do



dalszej refleksji nad
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Cycerona i rzymskiej
wersji chrzeScijanstwa. W ten sposéb zaréwno w republikanskiej
formie, ktora przejawiata sie w zyciu wspolnoty politycznej tego czasu,
jak i w obliczu nieuchronnosci §mierci mozna dostrzec rézne aspektu
tego samego sposobu myslenia i autorefleksji. W tym konteks$cie
portret trumienny staje sie nie tylko Swiadectwem epoki (ba!
fenomenem - bez podobnego punktu odniesienia w innych miejscach
owczesnej Europy), ale rowniez kluczem do zrozumienia polskiej duszy.

W tym numerze tygodnika siegamy do tradycji, ktora nie obawiata sie
konfrontacji ze Smiercig. Do sztuki, ktéra osadzajgc zmartego w
kontekscie konica, dawata jednoczes$nie nadzieje na wiecznos¢. Jakie
znaczenie ma ten barokowy wymiar portretu trumiennego — zaré6wno w
wymiarze europejskiego namystu nad Smiercig, ale tez we
wspotczesnym kontekscie? Czy mozna siegac do tej tradycji i jak to
robi¢? To sg sprawy warte dyskusji!
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