Molier. Rozpoznanie Smiechem [TPCT 359]

W tym numerze, ukazujgcym sie w przededniu 350. rocznicy $mierci
Moliera, przygladamy sie sylwetce tego wybitnego komediopisarza, ale
takze zastawiamy sie nad jego pozycjg zarowno moralisty, jak i piewcy
rozumu i adwokata przezwyciezania zta poprzez sztuke. Oznacza to
zarazem stawianie pytan o moc oddziatywania kultury, jej polityczng
role oraz sprawczos$¢. Co pozostawil nam w spadku Molier i czy uczynit
nas bardziej wrazliwymi na zastang rzeczywisto$¢?

Sq pidra, ktore skrzg sie tak poteznie, ze nie tylko rzucajg blask na
otaczajgcg rzeczywistosé, ale potrafig i oslepi¢. Zdolne sg one kierowac
uwage na wszelkie aspekty rzeczywistosci, jedynie przez — zdawatoby
sie — btahe dialogi i skrojone postacie. A jednak! Osoby wtadajgce nimi
obdarzone sg niezwyktym wglagdem w ludzkie zycie, przecinaniem
duszy na poty, aby wydoby¢ z niej wszelkie cienie i blaski, a to wszystko
opatrzone zapierajgcym dech w piersiach mistrzostwem w
postugiwaniu sie jezykiem. Anglia miata Szekspira, Francja Moliera. To
wiasnie sztuki pisane przez francuskiego komediopisarza podobnie jak
angielskiego Mistrza, zachwycajg do dzi$ — nadal stanowig punkty
odniesienia i zmuszajg, aby siega¢ nie tylko po zgrabnie skonstruowane
figury sceniczne czy blyskotliwe i pelne madrosci dialogi, ale szuka¢
czegos$, co Molier opanowat do perfekcji: przenikliwej krytyki
spoteczenstwa. I byt w niej zaréwno zachwycajgcy, jak i okrutny — ale
nie w sposOb tyranski, ale ten Arystofanesowy, gdzie to Smiech jest
orezem, przed ktérym nie ma witasciwie obrony.



Francja czaséw Ludwika XIV to szczyt kultury i cywilizacji tego czasu.
Blyskotliwos$¢ umystu, ciety zart, szermierka stowem znajdujg sie w
samym centrum dobrego stylu. Rozwarstwienie na rozrywke ludu, gdzie
krolowat przasny zart, przemoc i pogarda, a sfery wyzsze, gdzie od
sztuki oczekiwano przede wszystkim rozsgdku, logiki i
wysublimowanego zartu. Te wszystkie cechy panowaty w komediach
Moliera: dowcip, btyskotliwo$¢, smak i rownowaga. Co wiecej, byl mniej
formalny niz wspétcze$ni mu neoklasycysci, Corneille czy Racine.
Molier potgczyt wiele stylow we wlasng, niepowtarzalng wersje
komedii, dajgc posmak wloskiej komedii dell'arte, watki mitosne z
pastoratek, elementy sredniowiecznej farsy, a to wszystko obudowane
skomplikowang fabutg. Nie byt zainteresowany $cistym
przestrzeganiem form klasycznych, czujgc, Ze to widownia ostatecznie
sgdzi tworce. Jednak nie osiadt on w tej pozycji, cho¢ z pewnoscig
zdawat sobie sprawe, ze moglby przez dlugie lata ze swoim talentem
czarowac hrabiow i damy dworu — kunsztem swojego stowa. Uznat, Ze
Swiat, ktéry zastal, i ktory opowiada, nie jest doskonaty, ze potrzebuje
korekty. Wierzyt w sprawczos¢ stowa i opowiadanych i naswietlanych
przez siebie historii oraz zdolnos$¢ przezwyciezania zta poprzez
naswietlanie go — punktowanie stabych miejsc, ktore okrzepty i czesto
przestawaty juz razic.

Dlatego jego komedie przepelnione sg artystycznym ujeciem
francuskiego ztotego wieku, gdzie az roi sie od nieprzystajgcej do
rzeczywistosci salonowej maniery i wielkopanstwa arystokratéw,
hipokryzji czy nieszczerej dewocji. Kazda z tych postaw doczekata sie
swojej inkarnacji — stad niezwykle mocno zarysowane figury
Swietoszka, Mizantropa, Skapca, Don Juana. To wszystko jest dla nas
dzis$ przejrzyste, co wiecej Tartuffe, Harpagon, Pan Jourdain na state
weszty do repertuaru nie tylko naszych wspétczesnych teatrow, ale



jezyka. Naznaczyty nasze pola wyobrazen, sprowadzity nasze
postrzeganie na ten poziom - tak, ze czes$¢ postaw da sie hastowo
naznaczy¢ imieniem jednego z bohateréw komedii Moliera. Czy to
jednak uczynito nasz $wiat lepszym? A moze po prostu bardziej
swiadomym?

Celem Moliera byto zburzenie §wiata takiego, jakim by, z nadziejg, ze
dzieki temu moze on rozwing¢ sie w to, czym powinien by¢. To bardzo
nowoczesne spojrzenie na cel komedii — funkcje, ktéra do tej pory byta
pozostawiona do rozstrzygania w domenie tragedii. Widz sztuk
francuskiego komediopisarza zdaje sobie sprawe, Ze oglada §wiat
przedstawiony i rozumie, ze to jedynie figury, ktére niczym platonskie
idee rzucajg jedynie cienie — a nie ma postaci tak skrajnych, jak
przedstawia je dramatopisarz — niemniej jednak przekaz zostat
dostarczony. Czy tak naznaczona i opisana rzeczywisto$¢, w lekkiej
formie ma potencjat dynamitu rozsadzanego stare formy — wydaje sie,
ze to za daleko idgca hipoteza - jednak kultura ma mozliwos¢
ksztaltowania postaw i tym bardziej, poprzez $miech reagowania na
postawy skrajne. Kto wie, czy wktadajgc nam do gtow kolejne frazy, czy
archetypy postaci — Molier w perspektywie siegajgcej znacznie dalej niz
jedno pokolenie, nie wptynal na postrzeganie rzeczywistosci. Jezeli za$
nie — to z pewnoscig dal nam niezwykle piekne narzedzia, do Smiania
sie z zastanej rzeczywistosci i sprowadzania jej czesto na nieco bardziej
przyjazne tory.
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