Warhol. Metafizyka codziennosci? [TPCT 327]

Warhol to artysta nietuzinkowy: przeksztatcajgcy codziennosé w
sztuke, komentujgcy amerykanskg rzeczywistos$¢ kultury masowej,
bedacy jednoczesnie jej czescig, jednak umiejgcy przy tym stawiac
pytania o czas, Smieré¢, zbawienie. To takze reprezentant czasu, w
ktérym sztuka nie miesci sie juz tylko w murach galerii czy muzedw, ale
staje sie perspektywg codziennosci. Czy dzi$ jesteSmy w stanie wracac
do tych prac i mierzy¢ sie z pytaniami o role i linie przebiegajgcg
miedzy zyciem, sztukg a odkupieniem?

Druga potowa XX wieku to niezwykty czas, w ktérym mieszajg sie style
i porzadki sztuki. Réwnolegle z pewnymi utrwalonymi juz konwencjami
zaczyna pojawiac sie refleksja nad nowoczesnoscig, ktora nie chce
zamkng¢ sie w muzeach, dostarczaé przezy¢ artystycznych na poziomie
wizualnym i estetycznym, ale szerzej komentowac¢ zastang
rzeczywistos¢, stanowic jej zarowno odzwierciedlenie, jak i integralng
cze$¢. Swiat grafiki uzytkowej zaczyna trwale przybiera¢ formy sztuki,
przebierajgc wysublimowane formy designu, ale tez zaczyna
dostrzegac, ze sam moze by¢ nie tylko przeksztatceniem krajobrazu
codziennosci, ale réwniez stac sie symbolem tejze rzeczywistosci w
wymiarze sztuki jako takiej. Ten przetom posiadal niezwykle ciekawg
galerie reprezentantow, ale to wiasnie Andy Warhol znany ze swoich
jasnych, kolorowych obrazoéw i grafik przedstawiajgcych rézne postacie
— od celebrytéw, takich jak Marilyn Monroe i Muhammad Ali, po
produkty codziennego uzytku, takie jak puszki z zupg i ptatki Brillo -
stal sie symbolem, ktéra dokonywata sie w bardzo ciekawym kontekscie



amerykanizacji kultury. Kultury, ktora zaczynata wprowadzac
radykalny postulat demokratyczny. Powojenny tad nie tylko zostat
politycznie uksztattowany przez Waszyngtonskie elity, ale uzyskat
SwW0jg emanacje w postaci pop-sztuki, wdzierajgcej sie na salony juz nie
te paryskie, ale nowojorskie.

Andy Warhol (lub Andrew Warhola, jezeli by trzymac sie pierwotnego
brzmienia jego imienia i nazwiska) urodzit sie w Pittsburghu w
Pensylwanii w 1928 roku. Jego rodzice byli Rusinami Karpackimi,
ktérzy wyemigrowali ze wschodniej Stowacji. Andy byt najmtodszym z
trzech synow. Jako chtopiec mieszkajgcy w Pittsburghu znalazt
ucieczke od zwyktego zycia robotniczego w popularnych magazynach
dla nastolatkéw i podczas zbierania autograféw od gwiazd filmowych.
Jego ojciec rozpoznatl talent artystyczny syna i zaoszczedzit
wystarczajgco duzo pieniedzy, aby zaptaci¢ za edukacje w college'u.
Warhol studiowat w Instytucie Carnegie, a w 1949 uzyskat dyplom z
projektowania obrazkowego. Po ukonczeniu studiow przeniost sie do
Nowego Jorku, aby zosta¢ ilustratorem reklam. W 1949 roku, kiedy
Warhol po raz pierwszy przenidst sie do Nowego Jorku, redaktorka
magazynu modowego ,,Glamour”, Tina Fredericks, kupita jeden z jego
rysunkow i zlecita wykonanie serii ilustracji kolekcji butow. Jedno
zlecenie doprowadzito do kolejnego, a Warhol wkrétce zyskat duzy
rozgtos jako ilustrator dla prestizowych klientow: Conde Nast, New
York Times, Vogue i Harper’s Bazaar.

Tym, co rzuca sie od razu w jego podejsciu do wtasnych prac, jest
mozliwos¢ szybkich reprodukcji, myslenia nie tylko poprzez pryzmat
samego unikalnego dzieta, ale tez mozliwosci jego zwielokrotnienia —
wrecz uprzemystowienia (co jakze czytelnie wpisuje sie w trendy
nowoczesnosci i jej niemal fabrycznego wyobrazenia rzeczywistosci).



Powstate obrazy byty spontaniczne i ekspresyjne, ale technika, ktorg
wypracowywal, stuzyta zarazem do zbadania kreatywnych mozliwosci
tworzenia kopii obrazow. Co wiecej, §lady logiki manufaktury czy tez
tas§mowej roboty, sg widoczne réwniez w jego pézniejszej karierze. W
swojej pracowni z lat 60. — zwanej nomen omen Fabrykg — zatrudnit
asystentow do wykonywania dla niego prac. Warhol zdat sobie sprawe,
ze moze szybciej zwiekszy¢ komercyjng produktywno$¢ swojej sztuki,
angazujgc innych w jej tworzenie.

Wraz z mys$leniem o sztuce jako pracy masowej, Warhol dostrzega
zarazem masowe emocje i Swiat, ktory je stymuluje, napedza i puszcza
w obieg. To wlasnie Dyptyk Marilyn z 1962 roku jest prawdopodobnie
jednym z najbardziej kultowych dziel Warhola. Zostal wystawiony na
jego pierwszej nowojorskiej wystawie w 1962 roku. Praca sktada sie z
dwadch ptdcien, z ktorych kazde zawiera 25 twarzy Marilyn
wydrukowanych we wzér siatki. Rzedy powtarzajgcych sie gtow
przypominajg znaczki pocztowe, plakaty billboardowe lub, moze
bardziej trafnie, tasmy filmowe. Jedno z ptdcien jest wibrujgce i pelne
energii, reprezentujgc ekstrawagancka publiczng osobowos¢ gwiazdy.
Druga jest monochromatyczna i posepna, nieréwnomierne natozenie
tuszu powoduje, Ze jej twarz powoli znika. Dwie kontrastujgce strony
tej pracy ukazujg kontrast miedzy sztuczng publiczng osobowoscig
Marilyn po lewej stronie a surowg rzeczywistoscig jej niespokojnego
zycia prywatnego po prawej stronie. I jest to niezwykle
charakterystyczny element tworczo$ci Warhola. Z jednej strony
bawienie sie formg, masowos$¢ sztuki a z drugiej pozostajacy w
konwencji niezwykle trafny komentarz do wyswietlanej codziennie
przed milionami odbiorcéw rzeczywistosci.
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eksplorujgc ich proste projekty graficzne, pojmowane jako symbole
zwyklego amerykanskiego zycia. Czesto powtarzal obrazy puszek z
zupg w formacjach siatkowych, przeksztatcajgc te przedmioty
codziennego uzytku w minimalistyczne dziela sztuki. Ta jednocze$nie
demokratyzacja konsumpcji tak trafnie oddana w stynnym cytacie:
~Wspaniate w tym kraju jest to, ze Ameryka zaczela te tradycje, w ktorej
najbogatsi konsumenci kupujg zasadniczo te same rzeczy co
najbiedniejsi. Mozesz ogladac telewizje i zobaczy¢ Coca-Cole i wiesz, ze
prezydent pije Cole, Liz Taylor pije Cole i pomysl, Ze ty tez mozesz pié¢
Cole. Cola to Cola i za zadng sume pieniedzy nie kupisz lepszej Coli od
tej, jakg pije bezdomny na rogu. Wszystkie Cole sg takie same i
wszystkie Cole sg dobre. Liz Taylor to wie, prezydent to wie, bezdomny
to wie i ty to wiesz”, jak i postulat sztuki, ktéra poprzez wytworzone
przez codzienne przedmioty — sama sie komentuje, jest szalenie
ciekawym eksperymentem, ktore Warhol przeprowadzat na
amerykanskiej duszy.

Miat dusze influencera. Mozna powiedzieé, ze stat sie
spotecznosciowym trendsettrem, zanim to stato sie modne. Andy
Warhol jest teraz ikong amerykanskiej kultury, a jego wizerunki sg tak
samo stawne, jak dzieta, ktore stworzyt. Warhol rozumiat



powierzchowng nature celebrytéw w spoteczenstwie amerykanskim.
Wizerunki oséb publicznych sg tworzone przez firmy marketingowe w
celu zarabiania pieniedzy, ale w rzeczywistoS$ci niewiele méwig o
osobie za maskg. Warholowi udato sie stworzy¢ silny wizerunek
publiczny dla siebie — ,marki” Andy’ego Warhola - dzieki swoim
charakterystycznym prostym blond wtosom i ciemnym okularom. Stat
sie mistrzem w pielegnowaniu wtasnego profilu celebryty, gdy jego
stawa rosta. Nieustannie dokumentowat swoje codzienne zycie za
pomocg fotografii i filmu. Byt tworcg Swiadomym autokreacji, ale zdaje
sie, Ze nie byla to jedynie pusta potrzeba szokowania, czy ekspozycji,
lecz kolejna manifestacja tworcy, ktéry integralnie zespaja sie ze swoim
przekazem: §wiat codziennos$ci, masowosci i sztuki przenikajg sie w
sposéb tak pelny, ze twdrca rowniez przynalezy do obydwu sfer
jednoczes$nie.

Jednak mylitby sie ten, kto Warhola chciatby widzie¢ tylko przez
pryzmat nowojorskiego artystycznego Swiatka i pieniedzy, ktére nota
bene réwniez byty elementem jego artystycznego zaciecia. Warhol to
postac, ktéra miata swojg glebokg sfere, ktora rowniez przenikata do
jego sztuki w pewnej metafizycznej postaci. Szczegdlnie motyw
Smierci, ktéry zaczyna pojawiac sie juz od poczatku lat 60. i towarzyszy
mu az do jego Smierci w 1987 roku. Obok codziennosci, jakby na
perfidnie odwrotnie skierowanym wektorze do tego, ktory pamietamy z
Sanatorium Berghof z Czarodziejskiej Gory Tomasza Manna, Warhol
postanawia przywrocic¢ $mierci jej miejsce, stawiajgc jg niemal obok
potek sklepowych z puszkami Campbella. Naglosnione wydarzenia,
takie jak Smier¢ Marilyn Monroe i zabdjstwo Johna F. Kennedy'ego, byty
dla Warhola réwnie interesujgce, jak wypadki samochodowe,
samobojstwa, zamieszKi i legalne egzekucje. Jego obrazy czaszek



ludzkich lub zwierzecych przedstawiajg $§mier¢ jako temat uniwersalny.
Interesowato go historyczne wykorzystanie czaszek jako symbolu dziet
osadzonych w toposie memento mori.
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jest fakt, ze jako dorosty nadal chodzit do kosciota prawie w kazdg
niedziele, chociaz ten aspekt swojego zycia utrzymywat bardzo
prywatnie, rzadko méwigc o tym publicznie. John Richardson napisat w
mowie pogrzebowej po $mierci artysty: ,Wiedza o [jego] tajemnej
poboznosci nieuchronnie zmienia nasze postrzeganie artysty, ktory
oszukat §wiat, wierzgc, ze jego jedynymi obsesjami sg pienigdze, stawa
[i] splendor”. Uwidaczniato sie to w jego pracach nad cyklem opartym
na Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci oraz pracach wokét fraz
ewangelicznych, takich jak Repent and Sin No More! oraz Heaven and
Hell Are Just One Breath Away — gdzie motyw odkupienia zaczyna

odgrywac¢ powazng role u schytku jego zycia.

Warhol to artysta nietuzinkowy: przeksztatcajgcy codziennosé w
sztuke, komentujgcy amerykanskg rzeczywistos$¢ kultury masowej,
bedacy jednoczesnie jej czescig, jednak umiejgcy przy tym stawiac
pytania o czas, Smier¢, zbawienie. To takze reprezentant czasu, w
ktérym sztuka nie miesci sie juz tylko w murach galerii czy muzeow, ale



staje sie perspektywg codziennosci. Czy dzi$ jesteSmy w stanie wracaé
do tych prac i mierzy¢ sie z pytaniami o role i linie przebiegajgca
miedzy zyciem, sztukg a odkupieniem?
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