Teresa Dobrzynska: Szyderczy obraz
wspolczesnej cywilizacji w poemacie Tadeusza
Rézewicza ,,Recycling”

Zgroze poety budzi to, w czym mozna rozpoznac echo tamtej obozowej
rzeczywistosci — tak reagujg ci, ktorzy majg w pamieci obrazy ludzi zza
drutéw kolczastych. Opisy odzienia wiezniow zestawione zostaty w
poemacie z obrazem traktowania kwestii ubioru zgodnie ze
wspotczesnymi kanonami mody — pisze Teresa Dobrzynska w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,R0zewicz. XX-wieczny niepokdj”.

Tadeusz Rozewicz — wybitny poeta i dramaturg odegrat, jak wiadomo,
znaczgcg role w rozwoju polskiej literatury, a takze w pogtebianiu
Swiadomosci i pobudzaniu wrazliwos$ci spoteczenistwa. Jego bogata
wielogatunkowa twdérczos¢ kryje w sobie liczne odniesienia do trudnych
kwestii, z jakimi musial sie mierzy¢ cztowiek zyjgcy w kraju, ktory
podczas Il wojny Swiatowej zamienit sie w wielkie cmentarzysko, stajgc
sie ofiarg imperialnej polityki sgsiadow i programowego ludobdjstwa, a
potem doswiadczyt paroksyzmow zwigzanych z przemianami
spotecznymi, politycznymi i kulturowymi zachodzgcymi w Polsce w II
potowie XX wieku i na przetomie stuleci. Refleksje poety skupiajg sie na
konsekwencjach wojny i panowania totalitaryzmow, na tragediach ludzi
wiezionych i mordowanych na skale masowg, na ofiarach Holokaustu,
na wynaturzeniach zycia zbiorowego i negatywnych zjawiskach kultury
masowej, na symptomach upadku cywilizacji europejskiej. W utworach
swych rozwazatl, ku czemu zmierza §wiat i jakie sg granice
cztowieczenstwa. Podejmowat kluczowe tematy swiatopoglagdowe i
egzystencjalne swej epoki, a jego role mozna poréwnac do tej, jakg w
kulturze anglo-amerykanskiej i zachodnioeuropejskiej odegrat po I
wojnie §wiatowej Thomas Stearns Eliot.

Wypetniona gtebokimi refleksjami poezja Rdézewicza stanowi jeden z
wazniejszych dokumentéw kondycji duchowej epoki, i to w skali
globalnej. Wyraza niezgode na szerzenie sie w zyciu spotecznym
roznych praktyk uwtaczajgcych godnosci cztowieka i zagrazajgcych



ludzkiej egzystencji. Stanowisko poety-mysliciela znajduje bezposredni
wyraz w poezji Rozewicza, gdzie podmiot liryczny stanowi wyrazne
alter ego samego autora.

Zastosowany przez Rézewicza Debiutujgc po

rejestr stylistyczny liryki wojnie, Rozewicz

zostat podchwycony przez miat Swiadomosc, iz
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literaturze powojennej paradoksalnej
sytuacji, gdy jako
tworca powinien da¢
wyraz swoim dos§wiadczeniom i poglagdom, a nie ma odpowiednich
jezykowych form ekspresji zdolnych sprosta¢ temu zadaniu. Wcze$niej
stosowane Srodki komunikacji i style artystyczne, wszystkie
wypracowane wczesniej poetyki okazaty sie nieadekwatne i fatszywe, a
jedyng mozliwg reakcjg poety na rzeczywisto$¢ wydawato sie
milczenie[1]. W takich okoliczno$ciach Rézewicz tworzy oryginalny
idiom poetycki oparty na stylistyce powaznej i lakonicznej mowy
potocznej — idiom pozbawiony retorycznej maestrii, metaforycznego
sztafazu, a mimo to przejmujgco no$ny znaczeniowo[2]. Wprowadza
tez do polskiej poezji nowg strukture wersyfikacyjng, odbiegajgcg od
tradycyjnej regularnej metryki: ,rozewiczowski” wiersz wolny
syntagmatyczny. Zastosowany przez niego rejestr stylistyczny liryki
zostal podchwycony przez innych poetéw, co zaowocowato
wytonieniem sie osobnego nurtu w polskiej literaturze powojenne;.

Powsciggliwy ton poezji R6zewicza sprawia, ze zyskata ona walor
wypowiedzi wiarygodnej. Powsciggliwos¢ ta wynika niewgtpliwie z
wiary, ze proste przedstawienie faktow — dalekie od wszelkich zabiegow
perswazyjnych i gier estetycznych — najlepiej stuzy temu, by ukazac ich
rzeczywistg wartos$c¢ i uczciwie je ocenic.

W pébznej swej tworczosci Rozewicz wypracowat osobliwy styl poetycki
oparty na grach metajezykowych i wydobywaniu indeksalnej potencji
stow bedgcych echem swych dawnych kontekstéw. Sytuacje, w jakiej po
wojnie znalazta sie kultura polska i europejska, poeta przedstawiat



przywotujgc obraz Smietniska czy cmentarzyska. Z rozbitych i
rozproszonych elementéw dawnych uktadéw prébowat zebrac ocalate
szczgtki i przetworzy¢ je, wykorzystujgc dajgce sie w nich odkry¢ slady
dawnych uwiklan zdarzeniowych i dyskursywnych. Tak sam okreslat te
dziatania:

Zaczatem zuzywac stary material do montazu poezji, tzw.
banaty, zuzyte zwroty. [...] mnie sie¢ wydawato, Ze ta makulatura,
te cmentarze stow sg sktadnikami bardzo ciekawych mozliwosci,
i staratem sie na ré6zne sposoby montowac je, odzyskiwac ich
wartos$¢[3].

Utwory Rézewicza — utworzone z zebranych ,,zuzytych zwrotow” —
niosg $lad swych pierwotnych kontekstow i zyskujg w ten sposéb (jak
okreslitby to Michait Bachtin) postac polifoniczng. Budowane sg z
przytoczen czy quasi-cytatéow — czesto z przytoczen wypowiedzi
obcojezycznych, gtéwnie niemieckich.

Relacjonujgcy tryb przedstawiania faktow i zwigzanych z nimi
wypowiedzi nie oznacza w przypadku Rézewicza rezygnacji z ich oceny.
Obrazy przywolywane przez poete sg zaskakujgce i szokujace, co
jednoznacznie podwaza stusznos¢ ich podstaw §wiatopoglagdowych.
Wywotujg protest wewnetrzny, a czesto tez zgroze czy ostupienie, przy
czym reakcje emocjonalne podmiotu lirycznego nie sg nazywane
wprost, lecz pozostajg w sferze domystu (jezykoznawca powiedzialby,
ze mozna je rekonstruowac¢ wykorzystujgc Grice’owskg teorie
implikatur[4]).
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cudzystowowe uzycie stéw[5]. Przytaczajgc serie szokujgcych
wypowiedzi i obrazéw, poeta wyzwala ironiczny dystans wobec
poszczegollnych wyrazen i zawartych w nich tresci[6]. Kontestuje w ten
sposob reprezentowane tam postawy i demaskuje zwigzane z nimi
socjolekty oraz style komunikacji[7]. W tych seriach przytoczen
wykorzystuje technike kolazu, zderzajgc niespdjne elementy i tworzgc z
nich nadrzedng koherentng catostke tekstowg zespolong w planie
tematu i aksjologii[8].

Poetyka uprawiana przez Rdézewicza w poZniejszym okresie tworczosci
kryje wiec w sobie spietrzenie pozioméw znaczeniowych, przy czym
stosowana przez niego drastyczna eliminacja Srodkéw wyrazu —
typowych ,Srodkéw stylistycznych” takich jak epitety, poréwnania czy
metafory — kompensowana jest innymi zabiegami sensotworczymi:
przede wszystkim ironicznym przewarto$ciowywaniem elementéw.
Gromadzenie przytoczen o analogicznej tresci wyzwala z kolei swego
rodzaju hiperboliczne uwyrazZnienie kontestowanych zjawisk.

Metafora przetwarzania odpadow patronuje utworowi Rézewicza, ktory
nosi tytut Recycling]9], przy czym owa wtérna utylizacja zyskuje w wielu
partiach poematu zabarwienie szydercze. Staje sie przeciwienistwem
sensu przypisywanego obecnie temu pojeciu na gruncie ekologii, gdzie
przetwarzanie zuzytych materialow postrzegane jest jako dziatanie
racjonalne i pozgdane, bo prowadzi do odzyskiwania tego, co przydatne.
Do tytutu poematu dodana jest definicja recyklingu wyrazona po
niemiecku, petnigca funkcje komentarza czy motta.

Zastosowanie jezyka niemieckiego (zresztg nie tylko w tym
poczatkowym fragmencie utworu, ale i w wielu innych czesciach
poematu) wyzwala naddane sensy[10]. Niemieckojezyczne cytaty
implikujg zwigzek poruszanych kwestii z kulturg niemieckq i stajg sie
niejako jej synekdochg — w do$¢ szczegdlnym zawezeniu do obrazu, jaki
pozostat w pamieci zbiorowej Polakéw z okresu wojny i okupacji. Wtrety
niemieckojezyczne zyskujg w tych uzyciach nacechowanie indeksalne
jako wyktadniki niemieckosci, implikujgc zarazem utrwalony w
Swiadomosci Polaka obraz postepowania i mentalnos$ci niemieckich
okupantow.



Poemat osnuty jest w obszernych swych fragmentach woko6t spraw
stanowigcych tragiczng spuscizne barbarzynstwa, jakie ogarneto Europe
i Swiat w czasie ostatniej wojny. Nic juz nie jest po tej wojnie takie jak
dawniej, bo pamie¢ wcigz podsuwa wspomnienia i analogie. W poemacie
ukazywane sg w sposob krytyczny rézne praktyki, jakie mozna
obserwowac we wspoétczesnym zyciu zbiorowym. Glebsza refleksja nad
tymi zjawiskami, oparta na uzmystowieniu sobie historycznych uwiktan
pewnych zachowan, odstania ich przerazajgce oblicze i kompromituje
postawy jaskrawo sprzeczne z zasadami moralnymi lezgcymi u podstaw
kultury europejskiej.

W trzech czesciach poematu Rozewicz przedstawia rézne dziedziny
zycia zbiorowego. Ukazuje ujawniajgce sie tam przejawy degeneracji i
demaskuje postepowania, ktore §wiadczg o upadku cztowieczenstwa.

Pierwsza cze$¢ utworu nosi tytut Moda (1944-1994). Podane w tytule
ramy czasowe wyznaczaja sytuacje, ktérych zestawienie wyzwala
szokujgcy sens. Uwaga przenosi sie od lat wojny i rzeczywistosci obozu
koncentracyjnego do wspodtczesnosci. W scenie obozowej z 1944 r.
poeta ukazuje zatosne fachmany, w jakie ubrany byt wiezien (jego stroj
to nocna koszula bez guzikéw, maty damski sweterek, poplamione farbg
spodnie, stare buty, w tym jeden damski...). Podobnie groteskowe byto
odzienie kobiety-wiezniarki (meska koszula, podarte kalesony, bluza od
munduru rosyjskiego zotnierza, szmaty na gltowie...). Wyglad ludzi tak
odzianych byt groteskowy, jednak opis wieZniéw-przebieraricOw nie
Smieszy, lecz wzbudza najgtebsze wspoétczucie. Cudacznos¢ ich strojow
—im bardziej pokraczna, tym bardziej wstrzgsajgca — oskarza system,
ktéry doprowadzat do takiej degradacji wyglagdu. W ten sposéb
probowano pozbawi¢ ludzi godnoSci — ludzi ,,prowadzonych na rzez”,
jak pisze Rézewicz w jednym ze swoich najwcze$niejszych wierszy[11].
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rzeczywistosci — tak reaguja ci, ktérzy majg w pamieci obrazy ludzi zza
drutow kolczastych. Opisy odzienia wieZniow zestawione zostaty w
poemacie z obrazem traktowania kwestii ubioru zgodnie ze
wspoétczesnymi kanonami mody. R6zewicz przywotuje tu przyktady
publicystyki poSwieconej modzie — stylu pretensjonalnego, swoiscie
uwodzicielskiego, obfitujgcego w konwencjonalne zwroty, wyszukane
epitety i kwieciste metafory. Np.: w ubraniach ,wracajg do task” pewne
tkaniny, nosi sie ,,swetrzyska”, a zalecane kolory to ,,zbrudzone
pomarancze” i ,z0cienie”, ktore wypierajg ,wSciekte kolory”, jakie
»krélowaly” poprzednio. Skontrastowanie sytuacji z lat 1944 i 1994,
oddzielonych pétwieczem i wpisanych w odmienny kontekst, nadaje
prezentacjom wspotczesnej mody szokujgcg wymowe. Objawia sie
groteskowo$¢ zabiegow stuzgcych wystylizowaniu wygladu, a
kontestujgcy ton poety staje sie jeszcze bardziej uzasadniony, gdy
mowa o ubiorach w stylu militarnym (lansujgcy ten trend styli$ci
zalecajg noszenie ,,bluz marynarskich, kurtek lotnika, czapek oficera,
guzikéw metalowych i patek”). To inspirowanie sie mody konca XX
wieku stylem ubioréw wojskowych, ktére przed pétwieczem
funkcjonowaty jako uniformy Zotnierzy uczestniczgcych w dziataniach
wojennych, zdumiewa i gorszy poete, ktory doswiadczyt w mtodosci
okrucienstw wojny. Widac, jak jego przeszte doswiadczenia rzutujg na
aktualne postrzeganie zjawisk, a rOwnocze$nie widoczne jest jego
oburzenie, Ze ludzie nie sg wrazliwi na to, co przypomina tragiczng
przeszto$¢ obozowg czy okupacyjng — jedng z takich praktyk znanych z
czasu wojny jest modne obecnie golenie glowy przez kobiety. W
obozach koncentracyjnych golenie (petnigce tez funkcje sanitarng)
stawato sie narzedziem dehumanizacji, pozbawiania ludzkiej godnosci i
poczucia tozsamosci oraz zacierania réznic miedzy kobietami i
mezczyznami. Golenie glow kobietom, ktore zadawaty sie w czasie
wojny z Niemcami, byto formg karania za zdrade, a obciecie wtosow
pozbawiato owe kobiety tego, co jest uznawane za element pieknego
wygladu i czynnik seksualnej atrakcyjnosci. Wszystkie te analogie sg
ignorowane przez wspétczesng mode lub prowadzona jest z nimi
perwersyjna gra, co mozna interpretowac jako wyraz cynizmu.
Ostrzyzona ,na zero” glowa staje sie wlasciwie jedng z form damskiej
fryzury, ale takie podej$cie wymaga zablokowania pamieci historycznej,
a wiec wszystkich negatywnych konotacji zwigzanych chociazby z
rodzima historig. Pamie¢ wyglagdu wieZniéw obozéw koncentracyjnych
jest jeszcze zywa w §wiadomosci najstarszych Polakow, a utrwalajg te



pamie¢ zdjecia, plakaty czy filmy ukazujgce obrazy wiezniéw —
przejmujgcy wyglad ich ogolonych gtow, pasiakow i szmat, w ktore byli
odziani.

Rézewicza przerazajg bezrefleksyjne powtorzenia pewnych praktyk.
Poeta z goryczg wskazuje na dewastujgce moralnie konsekwencje
blokowania pamieci.

W kolejnym fragmencie pierwszej czesci poematu Rézewicz przywotuje
reminiscencje wojenne, jakie rzutujg na aktualne postrzeganie mody.
Stosujac technike szokujgcych zestawien, cytuje po niemiecku
komentarze na temat trendoéw obowigzujgcych w modzie (m.in.w
typowym dla komentatoréw mody, uwodzicielskim stylu reklamujgce
rozne fasony spodni), a zaraz potem przywotuje, rowniez po niemiecku,
wulgarne sposoby okre$lania wiezniarek przez SS-manédw, ktorzy
uzywali obrazowych wyzwisk opartych na metonimiach czy
metaforach, tworzonych czesto od nazw czesci ubioru (w rodzaju: , ty
stary gatganie!”, ,wypchana poniczocho!”). Lista wulgarnych sposobow
zwracania sie do kobiet w obozach zostata w poemacie zestawiona z
dzisiejszymi niemieckimi anonsami matrymonialnymi i wspotczesnymi
opisami kobiet majgcymi wzbudzi¢ erotyczne zainteresowanie
mezCczyzn.

Pamie¢ zmusza poete (i kazdego cztowieka majgcego podobne
doswiadczenia) do traktowania obu sytuacji jako wzajemnie
powigzanych, co ,niemieckim zalotom” nadaje szokujgcg wymowe.
Zestawienie niemieckich cytatéw obozowego stylu wulgarnego i
wypisOw z anonséw matrymonialnych uwyraznia indeksalng tre$¢ tych
cytatéw i sprawia, Ze propozycje ,,Pani spotka pana” oraz ,,Pan spotka
panig” stajg sie karykaturalng replikg odniesienn damsko-meskich
znanych z rzeczywistosci obozowej. Bolesne skutki dawnych
haniebnych zachowan sgq odczuwalne po latach: dla os6b
zachowujgcych w pamieci rzeczywisto$¢ obozowg pozostajg one
aktywne i rzutujg na wspoétczesne relacje kobiet i mezczyzn. Widac, jak
gleboki §lad pozostawita tamta rzeczywisto$¢ w Swiadomosci ludzi,
ktérzy jg pamietajg; jak trwatle sg te urazyijak rozlegte, a zarazem jak
podstawowe sg dziedziny miedzyludzkich relacji dotkniete skazeniem.



Pietnujgc ,,ztoty interes”, W drugiej czesci

poeta czyni z tej sprawy poematu, pt. Ztoto,
kwestie o zasadniczym autor odkrywa
znaczeniu dla cywilizacji Zasad? recyklingu w
cTrind szokujgcych
europejskiej raltykach

pozyskiwania ztota w

obozach
koncentracyjnych. Przypomina, ze zlote przedmioty, w tym tak
intymnie zwigzane ze swymi wtascicielami, jak korony dentystyczne
czy oprawki okularéw, to dobra ztupione ofiarom ludobdjstwa,
wykorzystywane nastepnie przez Trzecig Rzesze w roznych
miedzynarodowych transakcjach. Sztabki tego ztota trafity do
zagranicznych bankéw, sfinansowano réwniez w ten sposéb zakup rudy
zelaza w neutralnej Szwecji dla przemystu zbrojeniowego Niemiec. To
zrabowane ztoto, cho¢ nie zachowato materialnego $ladu swych
pierwotnych funkcji i przynaleznosci, jednak na poziomie tresci
indeksalnych kryje w sobie pamie¢ swego pochodzenia i obcigza
moralnie wszystkich tych, ktérzy sie dzieki niemu wzbogacili lub
tolerujg jego wykorzystywanie. Wspétistnienie tych dwéch perspektyw
postrzegania ztota wyrazone zostato skontaminowanymi obrazami:
»Sztabki i sztaby ztota / szczerzg zeby”; ,,z sejféw i skrytek / z
pancernych kas / sgczy sie trupi jad / czyste jak tza ztoto / zamienia sie
w padline /szczerzy zeby”.

Piszgc o zagarnietym przez Trzecig Rzesze ztocie i demaskujgc jego
pochodzenie, R6zewicz pietnuje postepowanie oparte na ignorancji lub
swiadomym wyparciu obcigzajgcych okolicznosci i przypomina fakty;,
ktére sprawiajg, ze ztoty ztom, zamieniony w procesie recyklingu na
sztabki zlota, nie zatraca jednak swej plugawej i zbrodniczej
proweniencji. Na poziomie wartos$ci indeksalnych to pozydowskie ztoto
podlega znaczeniowej transformacji: znajomos¢ jego historii zamienia
cenny kruszec w przedmiot pochodzgcy z rabunku i zagarniety ofiarom
zbrodni, a kazdego, kto uczestniczy w transakcjach z wykorzystaniem
owego ztota przeobraza we wspoélnika zbrodni lub pasera.
Wspétodpowiedzialny staje sie tez kazdy, kto neguje ludobdjstwo, kto
przemilcza tragedie Zagtady.



W tym kontekscie ironicznej wymowy nabiera — przywotywane w
poemacie parokrotnie, jak refren — stwierdzenie: ,zlote jest milczenie
Swiata”, ktore stanowi modyfikacje przystowia ,mowa jest srebrem, a
milczenie ztotem”, ale zasadniczo zmienia sens pierwowzoru. ,,Ztote
milczenie” — zachwalane przez medrcéw i powszechnie uznawane za
lepsze nizZ mowienie — staje sie czyms$ kompromitujgcym, gdy
przytoczone zdanie interpretowane jest jako ‘milczenie o ztocie’ lub
‘milczenie, ktore pozwala ciggngc¢ zyski ze zrabowanego ztota’[12].

Pietnujgc ,ztoty interes”, poeta czyni z tej sprawy kwestie o
zasadniczym znaczeniu dla cywilizacji europejskiej. Swiadczy o tym gra
semantyczna wyzwolona przy uzyciu motta inicjujgcego drugg czesé
poematu. Zacytowany tam zostat fragment utworu Owidiusza, ktory w
swej odzie opiewat ztoty wiek: ,,aurea prima sata est aetas”. Antyczna
metafora ,,ztotego wieku” — wieku powszechnego pokoju i rozkwitu -
nabiera dostownego sensu w odniesieniu do obrotu ztotem przez
nazistow i w sposob gorzko ironiczny konfrontuje kondycje moralng
Europy z tymi idealami i z wartoSciami, jakie tworzyta kultura
starozytna i jej humanistyczne dziedzictwo.

Kwestie zydowskiego ztota i jego zwigzek z holokaustem poeta
konfrontuje z przejawami negowania prawdy o Zagtadzie i przywotuje
fragmenty wypowiedzi oraz artykutéw prasowych o wydzwieku
antysemickim. Kompozycja poetycka utkana jest z polskich i
niemieckich cytatow. Mimo luznej, kolazowej konstrukcji przeobraza sie
ona w spojny wywod dzieki wspolnemu zasadniczemu tematowi i
zestrojeniu wartos$ci indeksalnej poszczegblnych elementdw, ktére z
utomkoéw wyodrebnionych z wielogtosu dyskurséw przeksztatcajg sie w
nowg wypowiedZ: w sensowny tekst.

Trzecia cze$¢ poematu nosi tytut Mieso, a po§wiecona jest reakcjom
publicystycznym na doniesienia o chorobie ,,szalonych krow” i
zagrozeniach wynikajgcych ze spozywania skazonej wotowiny —
pochodzgcej z uboju zwierzat chorych na ggbczastg encefalopatie bydta
(BSE). Ta cze$¢ utworu jest szczeg0lnie interesujgca dla badaczy
dyskursu i stylu publicystycznego. R6zewicz pokazuje, jak wiadomos$¢ o
epidemii zagrazajgcej pomorem bydta i moggcej pociggac za sobg skutki
zdrowotne na skale globalng dla konsumentéw wotowiny, stawata sie



na calym $wiecie tematem artykuléw prasowych, naukowych
komentarzy i prognoz, wystgpien politykow i o§wiadczen dyplomatow
oraz machinacji producentow zywnos$ci. Mimo zréznicowania odmian
dyskursu zaangazowanych w te sprawe i wielu r6znych protagonistow
uczestniczgcych w wymianie komunikatéw — mechanizm rzgdzacy
powstawaniem kolejnych przekazow jest taki sam: rzeczywiste fakty
zamieniajg sie w fakty relacjonowane i zostajg puszczone w obieg, a to
przechodzenie z ust do ust sprawia, ze ulegajg dalszemu przetwarzaniu.
Jako sagdy wbudowywane w wiele wypowiedzi — wedrujg po réznych
odmianach dyskursu i gatunkach. W toku tej wedréwki mogg by¢ na
rézne sposoby przetwarzane i modyfikowane ze wzgledu na
partykularne cele czy interes 0osdb biorgcych udziat w komunikacji.

Antyczna metafora ,,ztotego Przedstawiajac

wieku” — wieku powszechnego kakofonig
pokoju i rozkwitu — nabiera wypowiedzi i opinii,

dostownego sensu w jakie wywotat temat

odniesieniu do obrotu zfotem Sz,a.lon?mh km\.N’
o Rozewicz cytuje
przez nazistow liczne nagtowki
artykutow prasowych
w rodzaju:
»szalenstwo z koscig”, ,niebezpieczeristwo na talerzu”. Gazety
przescigajg sie w dramatyzacji ,newsa” i w grach stylistycznych
mogacych sie przyczyni¢ do zainteresowania czytelnikow tematem, a
tym samym zwiekszy¢ poczytnos¢ pisma. To sprawia, ze wiadomos¢
podlega alienacji i mniej wazny staje sie cel, jakim powinno by¢ rzetelne
informowanie spoteczenistwa o mozliwych zagrozeniach i
zaproponowanie skutecznych sposobdw zapobiezenia pandemii.
Przewaza chec zaszokowania pomystowym czy wrecz zabawnym
sformutowaniem. Podobnie, cel ten usuwa sie na drugi plan w grze
dyplomatycznej na forum miedzynarodowym, gdzie wtasny interes
panstw oraz krajowych producentéw i konsumentow wotowiny rzgdzi
zachowaniami politykéw. Rézewicz ilustruje to zjawisko, zatgczajgc
zestaw relacji stylizowanych na przeglad doniesien prasowych na temat

wystgpien réznych politykow i poszczegdlnych rzgdow.

Przedstawiajgc rozbiezne wypowiedzi na temat kwestii szalonych krow,
poeta tworzy karykaturalny obraz zachowan zbiorowych utrwalony w
obiegu informacji o zasiegu miedzynarodowym. Zasada demaskowania



tych zachowan i motywujgcych je pogladéw jest nastepujgca: autor
zbiera (autentyczne lub prawdopodobne) wypowiedzi, jakie pojawity sie
na interesujgcy go temat w zyciu publicznym; odtwarzajgc te
wypowiedzi i nadajgc im status przytoczen, przeksztatca je w znaki
ikoniczne pierwowzoréw; mnozy te przyktady i zestawia wypowiedzi
niespojne co do intencji i niejednorodne stylistycznie, traktujgc zebrany
materiat jako rodzaj ,$mietnika informacyjnego”[13], ktérego
zawarto$¢ bedzie poddawana dalszej obrobce. Tworzy z tych elementow
kompozycje kolazowg o otwartej strukturze, a wiec dopuszcza
przytgczanie kolejnych sktadnikéw, to zas ujawnia zdolnosci dyskursu
do rozrastania sie, a wiec do uruchamiania kolejnych faz ,,recyklingu”:
do inicjowania i kontynuowania swoistej zabawy stylistycznej newsem.
Cudzystowowe uzycie elementow spdjnych tematycznie, ale
niespojnych na poziomie pragmatycznych uwarunkowan
poszczegoblnych wypowiedzi, nadaje tym wypowiedziom rysy
groteskowe. Nuta szyderstwa zabarwia przedstawiony w poemacie
obraz ludycznych praktyk jezykowych i lekkomys$lnych reakcji
spoteczenstw europejskich na epidemie, ktéra moze zagrazac¢ zdrowiu i
zyciu milionéw.

Z tematem szalonych kréw Rézewicz wigze rézne inne kwestie
pokrewne, ktére pojawity sie w dyskusjach na forum publicznym
prowadzonych przez ekologdéw oraz propagatorow lub kontestatoréw
inzynierii genetycznej. Przywolywane wypowiedzi dotyczg m.in.
szokujgcych praktyk polegajgcych na wykorzystywaniu ludzkich
embrionéw w medycynie i w kosmetyce, co jest najbardziej haniebng
forma recyklingu, zastosowang w celu przetwarzania ciat czy organow
ludzkich na produkty pochodne i to stuzgce upiekszaniu. Wyliczajgc
wiele takich praktyk, poeta demaskuje brak zasad etycznych w zyciu
zbiorowym. Unaocznia przerazajgce znamiona autodestrukcji
wspéiczesnej cywilizacji.

W postscriptum do poematu, opatrzonym tacinskim tytutem Unde
malum, R6zewicz-moralista zespala wszystkie tematy czgstkowe
poszczegolnych czesci utworu. Przywolywane kwestie prowadzg do
pytania o kondycje moralng cztowieka. Na pytanie: ,,skad sie bierze zto”,
poeta odpowiada: ,,z cztowieka / zawsze z cztowieka /i tylko z
cztowieka”. Etyka R6zewiczowska jest wiec pozbawiona odniesierr do
transcendencji. Poeta nie szuka oparcia w koncepcjach religijnych, w
antropologii chrzescijaniskiej. Postrzega Zrédto niebezpieczenstw w



tym, co jest cechg odrézniajgcg ludzi od zwierzat i co miatoby $§wiadczy¢
o0 ich wyzszosci — niebezpieczenstwa tkwig w zdolnosci postugiwania sie
mowa. Pisze Rézewicz:

zadne stworzenie poza cztowiekiem
nie postuguje sie stowem
ktore moze by¢ narzedziem zbrodni

stowem ktore ktamie
kaleczy zaraza[14]

Cytujgcy stowa obelzywe, zmanierowane i klamliwe, Rozewicz pietnuje
skazenie mowy oraz obraz rzeczywistos$ci bedacy projekcjg
zdeprawowanych Srodkéw jezykowych. Jego tworczos¢ potwierdza, ze w
uzyciu prostych, pozbawionych ornamentyki stéw szukat idiomu
zdolnego wyrazac prawde i w tym postrzegat swg misje jako poety[15].

Przeglad zjawisk omawianych w poemacie Recyclingoraz sposobdéw ich
wartos$ciujgcej prezentacji daje wglagd w charakterystyczne rysy poetyki
pdZznego Rézewicza, a rownoczes$nie ukazuje role tego poety jako
surowego obserwatora zycia spotecznego i kontestatora. Poezja
Rézewicza jest przesigknieta pesymizmem; przemawia w niej medrzec,
ktéry obserwuje aberracje zycia zbiorowego i daje wyraz swemu
przerazeniu. Orezem poety jest ironia, ktora przybiera odcienie
szyderstwa i sarkazmu.

Ukazujgc manowce wspotczesnej cywilizacji, R6zewicz wskazuje na
grozbe samozagtady, ktérej symptomy widzi juz dzi$. Dostrzega
niebezpieczenstwa wynikajgce z zaniku pamieci historycznej i braku
refleksji nad glebszym sensem zjawisk.

Teresa Dobrzynska
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