Tchnienie-na-tchnienie. Krzysztof Klimek

Zachecamy do zapoznania sie z odcinkiem programu ,, Tchnienie-na-
tchnienie”, ktorego bohaterem jest Krzysztof Klimek.

Obejrzyj odcinek programu ,,Tchnienie-na-tchnienie”, ktérego
bohaterem jest Krzysztof Klimek.

Krzysztof Klimek, urodzony w Krakowie w 1962 roku malarz, nalezy do
najbardziej cenionych i wyrdzniajgcych sie twércow wspotczesnej
polskiej plastyki. Jego charakterystyczny styl opiera sie na
fundamentach gtebokiej Swiadomosci artystycznej, wrazliwej i czujnej
percepcji, teoretycznej autorefleksji i szerokich, dogtebnie
studiowanych inspiracji — warto zwréci¢ uwage, ze obok wspétczesnych
mistrzow, takich jak Malewicz, Mondrian czy Strzeminski, tworczos¢
Klimka wiele zawdziecza uwaznym obserwacjom dziet malarzy
bizantyjskich, Sredniowiecznych i wczesnorenesansowych.


https://vod.tvp.pl/programy,88/tchnienie--na--tchnienie-odcinki,1004684/odcinek-3,S01E03,1008796
https://vod.tvp.pl/programy,88/tchnienie--na--tchnienie-odcinki,1004684/odcinek-3,S01E03,1008796
https://vod.tvp.pl/programy,88/tchnienie--na--tchnienie-odcinki,1004684/odcinek-3,S01E03,1008796

Krzysztof Klimek: Licze, ze ten obraz pojawi sie we mnie

Studia w pracowni prof. Jerzego Nowosielskiego w latach 1982-1988 na
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie stanowity
przelomowy moment w zyciu artysty, ktéry sam nazywa
LSwtajemniczeniem w malarstwo”.


https://www.youtube.com/watch?v=vdxhBCSgeEs

Waznym elementem tych studiow byto laboratorium formy na bazie
studiowania martwej natury. Jej przedmioty, przeksztatcane,
deformowane, przenikajgce i zanikajgce tworzyty struktury
nieoczekiwane dla zwyczajnego ogladu. Eksperymentowanie z
przestrzenig w tych obrazach dawaty doswiadczenia dla przysziych
realizacji.

Wspolnie Lukaszem Guzkiem i Cezarym WozZniakiem prowadzit galerie
QQ. W latach 1994-95 byt stypendystg Fundacji Pro Helvetia, La Chaux-
de-Fonds. Jego twérczo$¢ prezentowana byta na wielu wystawach
indywidualnych, brat takze udziat w dziesigtkach wystaw zbiorowych w
Polsce i Europie. Od 2002 nalezy do Stowarzyszenia Artystycznego
Otwarta Pracownia w Krakowie. W 2021 roku uzyskat doktorat na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych za poswiecong wiasnej
twdérczosci prace ,,Trzy narracje”. Okazjonalnie zajmuje sie takze
fotografig i designem.

Toyota i kwadrat

Obecnos¢ w bogatym dorobku Klimka obrazéw zaréwno
abstrakcyjnych, jak i przedstawiajgcych sktania do poszukiwania
miedzy nimi wspélnego mianownika, tym bardziej, Ze oba nurty
wystepujg w jego tworczosci od pewnego momentu réwnolegle. Nie
bytby to z pewnoscig trop jalowy. Sam artysta przyznaje:



W mojej pracy wazne sg dwa nurty. Pierwszy z nich inspirowany
naocznym widzeniem, drugi oparty na ,wytapywaniu” impulsow z
niewidzialnych obszarow naszej rzeczywistosci. Pierwszy nurt,
nazwijmy go patrzeniem, wymaga od malarza zmagania sie z
uwarunkowaniami miejsca i chwili: ,,uciekajgcym” czasem, wiatrem,
gapiami, owadami. [...] Drugi nurt malowania, nazywam go
abstrakcyjnym, chociaz w istocie stanowi on reakcje na impulsy
przychodzace z nieznanych obszarow naszego swiata. Bo, tak jak oko
ludzkie widzi bardzo waskie spektrum fal elektromagnetycznych, tak i
nasz uktad zmystowo-odbiorczy obejmuje tylko wycinek

zjawisk. [...] Pomimo dominujgcego wrazenia ubogosci i ograniczenia
operowanymi srodkami malarskimi dokonatem paru odkry¢
poszerzajgcych skale sensoryczng obrazow. Biel na bieli, Swiecenie
bieli, ciemna biel, Swiecgca czern. Rozbudowanie skali barwnej w
mikroskali, gdzie kolor bardziej odbiera sie przez dotyk, niz przez
wzrok. Diugotrwata praca bez olsniewajgcych efektow i nagltych zmian.
Cisza i spokoj. Kontemplacja — bardziej stuchanie niz dziatanie. Wierze,
Ze oddawanie sie zywiotowi malowania bezposrednio z natury i tego
,wyczekiwania” na obraz, na ten moment, az on sam zechce objawic sie
malarzowi, doprowadzi w koncu do syntezy tego przemijalnego i
nieprzemijalnego.

Mozna, z pewng ostroznoscig, przyjaé, ze oba nurty tgczy
zainteresowanie formg, analizowang jednak w rozbieznych kierunkach:
abstrakcyjne obrazy Klimka przedstawiajg rozpad prostych form
geometrycznych, obrazy przedstawiajgce za$ zbierajg je na nowo.
Przykladem pierwszego typu moze by¢ ,Zycie kwadratu”, jak mozna
domniemywac — nawigzujgce wprost do stynnego dzieta Kazimierza
Malewicza. ,Kwadrat” Klimka na pierwszy rzut oka nie jest jednak
wcale kwadratem, lecz asymetrycznym wielobokiem, o zmarszczonych



krawedziach, rozpadajgcym sie odsrodkowo na prostokaty, rzucajgcym
niemozliwe cienie; po chwili dostrzegamy jednak pod spodem blady
zarys doskonatej figury, obejmujgcej pozostate. Orientujemy sie, ze
nasza perspektywa byla w pewien sposéb zaburzona, a tytutowe zycie
kwadratu odbywa sie niejako do wewnatrz. Obraz prowokuje odbiorce
do zawieszenia percepcyjnych nawykéw, w paradoksalny sposob
kierujgc jego refleksje na zagadnienie formy i celu. Niedaleko stad do
zagadnien klasycznej metafizyki, a stamtad... do teologii? Warto
spojrzec, czy te dwie cechy — propozycja spojrzenia na obraz ,,z ukosa”
oraz poszukiwania przeswitow doskonalszego bytu — odnalezione w
abstrakcyjnym obrazie pojawig sie takze w dziele z nurtu
przedstawiajgcego.

Krzysztof Klimek, ,Zycie kwadratu”, 20 x 20 cm, olej, pt6tno, 2018-2019
(kolekcja Centrum Spotkania Kultur, Lublin)

Przyjrzyjmy sie zatem charakterystycznemu pejzazowi zimowemu
,Krynica, Toyota Avensis”. Zdominowany przez biel obraz przedstawia
typowe non-lieu: nieprzejrzysta, nieintuicyjna przestrzen, tkanka
miejska in statu nascendi. Z glebokich zasp wynurzajg sie odosobnione
przedmioty: dwa samochody, ogrodzenia, stup (o niepewnej konstrukcji
domku z kart) i niezadaszony garaz o dezorientujgcej perspektywie,



ktéra przywodzi na mysl architektoniczne przedstawienia w malarstwie
gotyckim. Zimowy pejzaz pozwala niejako uwypukli¢ formy, detale
urastajg w nim do rangi Rzeczy (w tym, i tylko w tym znaczeniu mozna
okresli¢ ten obraz jako ,realistyczny” — tj. zorientowany na rzeczy —
jednoczes$nie pamietac¢ nalezy, ze malarska intuicja Klimka nie ktéci sie
tez z bardziej sensualnym, impresjonistycznym podejsciem do
pejzazu).

Podejscie anagogiczne

Docieramy zatem do istotnej cechy wspolnej pejzazy Klimka: unika on
nie tylko pleneréw, ktére okreslilibySmy jako malownicze, lecz rowniez
w ogo0le — zdefiniowanych. Dopiero dzieki jego artystycznej interwencji
urzeczywistniajg sie, okreslajg, dokanczajg. Brudny $nieg, zszarzaty
asfalt, bure nasypy kolejowe, fioletowawa mgietka toksycznych
wyziewdw nad miastem sg wreszcie na swoim miejscu. Nie chodzi tu
jednak, jak sie zdaje, o ,,poszukiwanie piekna w codziennosci”, a
przynajmniej — nie tylko. Obraz upieksza rzeczywistos¢, nie w
znaczeniu: zaklamuje, lecz wprost przeciwnie: odktamuje. To znéw
mysl bliska temu, co dawno juz twierdzili filozofowie — by¢ moze
stanowigca tutaj swoisty hermeneutyczny naddatek. Trudno jednak
oprzec sie wrazeniu, ze ztudne poczucie realizmu, ktore dajg niektore
ptétna Klimka — zwlaszcza te, na ktérych ogladajacy rozpozna
konkretne modele samochoddw, gatunki drzew, a nawet szyldy
marketow — ma intencje anagogiczng raczej niz mimetycznag.

Powiada o swoich plenerach Klimek:



Latwosc tworzenia wysokiej jakosci zdjec przez przecietnego cztowieka
urzgdzeniami cyfrowymi powoduje, ze zawartoS¢ wzrokowa
rzeczywistosci pozostaje nieprzyswojona. Diugie przebywanie w
Swiecie obrazow wytworzonych elektronicznie sprawia, ze ludzie tracg
rodzaj wrazliwosci na zwyczajng obserwacje swojego najblizszego
otoczenia. Moze jeszcze splendor rozkwitajgcej wiosny czy Zywiotowe
kolory jesieni wywierajg jakies wrazenie na cztowieku, ale w
powszechnym odczuciu wiekszos¢ naszego kraju to wizualna strefa ,,B”.
Mieszkancy nieciekawych miejsc, w ich przekonaniu, otwierali oczy,
gdy widzieli namalowany obraz swojej okolicy.

Mikofaj Rajkowski



