Tadeusz Boruta: Neoplatonska ,,Swieta
Rodzina”

W ,,Swietej Rodzinie” idea patriarchatu powigzana jest z tajemnica
Wrcielenia. Kierunek sprawczego ruchu biegnie od gory ku dotowi.
Maryja przejmuje powierzanego jej Syna Bozego — przeczytaj tekst
Tadeusza Boruty, ktéry publikujemy z okazji $wieta Swietej Rodziny.

Przedstawienie Swietej Rodziny nalezato do ulubionych tematéw
sztuki dojrzatego renesansu. Najwybitniejsi artysci chetnie malowali
Maryje z Dziecigtkiem i $w. J6zefem, dodajgc czesto chtopiecg postac
$w. Jana Chrzciciela. Scena ta znakomicie odpowiadata
zapotrzebowaniu na prywatny obraz religijny, ktéry uswiecatby
domowe ognisko, idee matzenistwa i rodzicielstwa. Pozwalata ukaza¢
ciepto wzajemnych relacji, wage rodziny w ksztaltowaniu dziecka i
zakorzeniata wcielonego Boga w normalnym ludzkim Swiecie.

Sw. Jozefa malowano zwykle w tle lub z boku, gdyz zgodnie z trescig
objawienia nie byt on biologicznym ojcem Jezusa, cho¢ przyjat te role i
WZOrowo sie z niej wywigzywat. Obecnos¢ jego byta konieczna, bowiem
przez zaslubiny z Maryjg wigczat jej syna w swéj rod, a tym samym w
tradycje biblijng, zgodnie z ktérg Mesjasz miat sie narodzi¢ ,,z rodu
Dawida” (o pochodzeniu Maryi réwniez z domu Dawida méwig dopiero
$w. Justyn i $w. Ignacy Antiochenski — Pismo $w. na ten temat milczy).
Natomiast pojawienie sie §w. Jana Chrzciciela jeszcze mocniej
ujawniato naturalny, ludzki wymiar rodziny Jezusa (Elzbieta, matka



Jana, byta krewng Maryi), dajgc pretekst do pokazania beztrosko
baraszkujgcych dzieciakéw. Po ojcu Zachariaszu Jan byt spadkobiercg
starotestamentowej tradycji kaptanskiej, co nie jest bez znaczenia dla
jego wiarygodnosci jako dajgcego swiadectwo o Chrystusie: ,,Oto
Baranek Bozy, ktory gtadzi grzechy swiata” (J 1, 29). Obecnos$c¢ jego w
przedstawieniach $w. Rodziny §wiadectwo to przywotywata.

Trudno uwierzyc, Ze ta ciepta Wszystkie te tresci
rodzajowa scenka stafa sie znajdziemy w
przedmiotem tylu sporéw i obrazie sztalugowym
. .. Michata Aniola,
interpretacji, az po nasze
malowanym

Z, .

czasy technikg tempery

jajowej na desce w

formie popularnego
w tym czasie tonda. Na pierwszy rzut oka jest to scena rodzajowa.
Siedzgca na trawie Maryja przyjmuje od J6zefa nagie dziecigtko, ktére
ufnie stawia noge na jej ramieniu, a rgczkami wspiera sie na jej glowie.
Z tyhu, zza poziomej, niemal abstrakcyjnej linii murku wychyla sie maty
pucotowaty chlopiec ubrany w wielbtgdzig skore i trzymajgcy na
ramieniu niewielki krzyz. Rekwizyty te informujg nas, Ze jest to
mtodziutki sw. Jan Chrzciciel. Twarzg zwrocony ku Jezusowi, wyraznie
zafascynowany dziejgcg sie sceng, szeroko otwartymi oczami notuje
kazdy szczegot. W tle widzimy pieciu nagich mtodziencéw
wygrzewajgcych sie w oslepiajgcym stoncu. Catos¢ osadzona jest w
przestrzennym, gorzysto-morskim pejzazu.

Opis nie ujawnia catej ztoZzonej struktury tego dzieta, nie thumaczy jego
»~rewolucyjnosci” w dziejach sztuki i wptywu, jaki miat na
wspoblczesnych i nastepne pokolenia. Trudno uwierzy¢, ze ta ciepta



rodzajowa scenka stala sie przedmiotem tylu sporéw i interpretacji, az
po nasze czasy. Oczywiscie, dzieta wielkich artystow zawsze wzbudzaty
emocje, inspirowaty, stanowity temat badan i dyskusji, niemniej wobec
gigantycznej i wszechstronnej tworczosci Michata Aniota znaczenie
tego niewielkiego (Srednica jego mierzy 120 cm) ,,domowego” obrazu
jest doprawdy niezwykte.

»Tondo Doni” — bo tak, od nazwiska zleceniodawcy, jest ono najczesciej
nazywane - zostato namalowane w latach 1503-1504 (lub 1506-1507)
na zamoOwienie florenckiego kupca Agnola Doniego z okazji jego $lubu
z Magdaleng Strozzi. W fakcie tym nalezy szuka¢ jednego z kluczy
zaréwno do tematu, jak i formy dzieta. Wielu badaczy zwraca uwage, ze
namalowany przez artyste moment przekazywania Dziecigtka kryje
»pewien rodzaj aluzji do samego nazwiska zamawiajgcego (doni po
wtosku moze oznaczaé: ten ktéry daje)” (C. Smenzato, ,,Blask
renesansu”). Uchwycony tu ruch jest najczesciej interpretowany jako
powierzenie syna przez matke ojcu, gdy tymczasem naturalno$¢ sceny
sktania do wnioskéw przeciwnych. Zwrdcenie glowy Jezusa w kierunku
Maryi i niezwykle dynamiczne wychylenie jego postaci ku przodowi
sugeruje, ze to Jozef podaje dziecko matce. Podobienstwo twarzy
Madonny do malowanego przez Rafaela portretu Magdaleny Strozzi
wskazuje, Ze ten prezent Slubny jest alegorig ojcostwa i rodziny w jej
funkcji przekazywania zycia. Ale mozemy posungc¢ sie jeszcze dalej i
zgodzid sie z sugestig, ze $w. Jozef personifikuje w tym obrazie
prawdziwego ojca Jezusa — Boga Ojca. Wszak jego posta¢ géruje nad
calg grupg, a swego Syna usadzil po prawicy na tej samej co on
wysokosci. Dla podparcia tej tezy mozemy poréwnac ,Tondo Doni” z
innym obrazem Michata Aniota, powstatym pare lat péZniej, a
znajdujgcym sie obecnie w Londynie nie dokonczonym ,,Ztozeniem do
grobu”. Twarz $w. J6zefa z tonda jest niemal identyczna ze starcem



podtrzymujgcym martwe cialo Chrystusa w obrazie londynskim. Jest tu
wyrazne nawigzanie do ikonografii ,,Pietas Patris”, gdzie Bog optakuje
swego umeczonego Syna przyjmujgc go na powrét do siebie.

W ,,.Swietej Rodzinie” idea patriarchatu powigzana jest z tajemnica
Wrcielenia. Kierunek sprawczego ruchu biegnie od gory ku dotowi.
Maryja przejmuje powierzanego jej Syna Bozego. Na jej podotku, gdzie
za chwile spocznie Dziecigtko, lezy ztoZzona ksigzka. Czerwony kolor
oktadki zdradza, ze jest to Ksiega Zycia (w czerwieri oprawiano
zazwyczaj Pismo Swiete). Mozna sadzi¢, ze w ten prosty sposéb artysta
zilustrowal stynng fraze z prologu do Ewangelii $w. Jana (1, 14): ,,Stowo
stato sie cialem i zamieszkato wsrdd nas. I oglgdalismy Jego chwate,
chwate, jakg Jednorodzony otrzymuje od Ojca”. Takze kompozycja
obrazu sprzyja tej interpretacji. W idealng figure kota symbolizujgcg od
wiekéw nature Boga, Jego wieczno$¢, wszechmoc i jedno$é, Michat
Aniot wpisal zwartg grupe trzech postaci, w obrebie ktérej zauwazy¢
mozemy dwa tréjkaty tgczgce sie wierzchotkami w samym srodku
sceny. Trojkat gbrny — wytyczony ramieniem Jozefa z jednej strony i
bokiem Maryi i Dziecigtka z drugiej — rozszerza sie ku niebu. Dolny
natomiast - zarysowany biodrami Matki i jej nogami — otwiera sie na
ziemie. Cato$¢ tworzy rodzaj ,,klepsydry” odmierzajgcej uptyw czasu.
Btekit nieba ,,przeptyng}” na ziemie i spoczgt na okalajacym nogi
ptaszczu Maryi.

Znajdujace sie dzi$§ w Galerii Uffizi ,,Tondo Doni” malowal Michat Aniot
Buonarroti (1475-1564) we Florencji w wieku ok. trzydziestu lat.
Tamtejsze srodowiska artystyczno-intelektualne przejete byty
neoplatonskg filozofig Marsilia Ficina, w ktérej gtdwne miejsce
zajmowatla platoniska teoria mitosci i zasada emanacji Plotyna. Ich
podstawowe tezy zostaly schrystianizowane, tworzgc teozoficzng



refleksje o mitosci

Jednosé Absolutu wyrazona Boga. ,W przypadku
kolistg forma tonda zamyka w whoskich artystow z
. . . XVI stulecia brak
sobie wyodrebnione postaci, )
ktore mimo rozwijajacej si Wptywow
¢ . 14 ‘? A neoplatonskich

wewnetrznej narracji zawsze musialby bardziej

pozostajg zdeterminowane dziwié niz ich

relacjg do otaczajacego ich obecnos¢. Jednakze

okregu ramy wsrod wszystkich
sobie wspotczesnych
Michat Aniot byt

jedynym, ktéry
przejat nie tylko pewne aspekty neoplatonizmu, ale zaakceptowat go w
catosci; przyjat go przy tym nie jako modny éwczesnie czy tez nawet
przekonywajgcy system filozoficzny, lecz jako metafizyczne
uzasadnienie wlasnej osobowos$ci” (Erwin Panofsky, ,,Ruch
neoplatonski i Michat Anio}”). Nic wiec dziwnego, Ze w kazdym jego
dziele: obrazie, rzezbie, sonecie czy budowli architektonicznej
znajdujemy artystyczng odpowiedz na doswiadczenie olbrzymich
przeciwienstw tkwigcych w bycie i jego wewnetrzny dynamizm.

Teoria emanacji Boga w $wiat idei, duszy i materii, a takze zasada
uduchowienia — upadku i potrzeby oczyszczenia sg czytelne takze w
kompozycji ,,Swietej Rodziny”. Jedno$¢ Absolutu wyrazona kolista
formg tonda zamyka w sobie wyodrebnione postaci, ktére mimo
rozwijajgcej sie wewnetrznej narracji zawsze pozostajg
zdeterminowane relacjg do otaczajgcego ich okregu ramy. Dynamiczny
ruch widzimy zaréwno w obrebie kazdej namalowanej figury, jak i w
calosci grupy centralnej. Forma nie traci przy tym nigdy pewnej
klasycznej harmonii i stabilnos$ci (dzieki umiejetnemu roztozeniu mas),



co w efekcie daje wrazenie charakterystycznego dla Michata Aniota
ciggtego konfliktu przeciwstawnych sit, ktore drzemig w cztowieku.
Mimo wewnetrznej ruchliwo$ci ,,Swieta Rodzina” tworzy zwarta,
niemal rzezbiarskg bryle, a jej dynamizm artysta uzyskat dzieki
zastosowaniu wieloskretnej formy (figura serpentinata), ktora —
powszechnie nasladowana przez wspotczesng mu artystyczng mtodziez
— stata sie wyznacznikiem manieryzmu. Podgzajgc wzrokiem w $lad za
tg wijgcg sie linig zauwazymy, ze biegngc od glowy J6zefa poprzez
Jezusa i ramiona Maryi zatacza ona tuk, ktéry nastepnie zmienia
kierunek i niczym w literze ,,S” opada ku dotowi szerokim okregiem
wytyczonym kolanami siedzgcych postaci, by znéw podnies¢ sie ku
goérze kreslgc w catosci forme podobng do cyfry ,,8”. Oto powstata
figura ciggle powtarzajgcych sie cykli opadania i powrotu. Akt
wcielenia stat sie obietnicg zmartwychwstania (co symbolizuje liczba
osiem).

Najwiecej dyskusji wywotuje do dzi$ obecnos¢ w tej scenie nagich
mtodziericow o klasycznych aktach. Zwraca sie uwage na obraz Luki
Signorellego ,Madonna z Dziecigtkiem” (obecnie w Uffizi);
wypoczywajgcy na trawie mtodzi atleci utozsamiani sg z
personifikacjami ascetycznych cnét. Podobng interpretacje stosuje sie
do ,,Tonda Doni” Michata Aniota. W mtodzienicach chce sie widzieé
greckich efebéw lub bezskrzydtych aniotéw. Bez watpienia kierunek
poszukiwan w obrebie klasycznej tradycji platonskiej jest wtasciwy.
Sugeruje to nie tylko nagos$¢, ale takze brak zréznicowania
portretowego namalowanych mtodziencow. Nie bez wptywu na ich
obecnosc jest zapewne wlasciwa Buonarrotiemu fascynacja meskim
cialem, w ktorego proporcjach i wewnetrznej harmonii widziat on
jedyne dane nam przez nature zrédto prawdziwego piekna — niemal
idealne odbicie idei boskosci.



Nalezy tez pamietac o kontekscie sytuacyjnym, w jakim obraz powstat.
Zamoéwiony z okazji zaslubin, miat méwic o zwigzku dwojga ludzi, o
mitoSci i jej zagrozeniach. Taka jest tez jego wymowa. Z lewej strony
widzimy dwie nagie postaci, z ktorych jedna spoglada w glgb rozlegtego
pejzazu wskazywanego przez towarzysza. Spokdj tej grupy sugeruje, ze
jest to alegoria mitosci, ktéra nie zamyka sie w sobie, uzdalniajgc do
kontemplacji otaczajgcego nas piekna (otwarty pejzaz). Po stronie
przeciwnej mamy alegorie zazdrosci: przygarniety przez postaé
siedzgcg mtodzieniec wzbudza agresywng reakcje trzeciego, ktory
szarpigc szaty prébuje go odzyskac.

Jego malarstwo tylko pozornie Powszechnie

zdeterminowane byto powtarza sie teze, ze

dos$wiadczeniem rzezbiarza. Buonarroti nie czu

, . malarstwa, a biorgc
Uwarunkowan tak genialnego e

tworcy trzeba szukac giebiej pedzel do reki

zawsze pozostawal
rzezbiarzem,
kolorujgcym rysunki
potencjalnych posggéw. Niedawna konserwacja jego freskéw w Kaplicy
Sykstyniskiej podzielita $wiat estetéw na akceptujgcych i negujgcych
intensywng chromatyke, wydobytg spod wielowiekowej warstwy brudu.
Jej zdecydowang klarownos$¢ ttumaczono faktem przeznaczenia freskéw
do wnetrza kaplicy, gdzie dzieta muszg sie przebi¢ przez panujgcy tu
potmrok. Nic bardziej btednego. W Sykstynie Swiatla jest wystarczajgco
duzo i nawet w pochmurny dzien, bez pomocy halogenéw, sita tego
malarstwa jest widoczna. Przeznaczone do ogladania z bliska ,, Tondo
Doni” jeszcze bardziej uzasadnia mysl, Ze intensywne i krystalicznie
czyste barwy obrazéw Michata Aniota nie byly wynikiem braku

wrazliwo$ci na wartos$ci kolorystyczne, lecz $wiadomym wyborem.



W tak radykalnym neoplatoniku musiat tkwi¢ wewnetrzny imperatyw
oczyszczania formy z wszelkiej przypadtosci, nieche¢ do lokalnych
»smaczkéw” chromatycznych i rozmywania w nieokreslonosci konturu
figur (leonardowskie sfumato). Tworzgc niezwykle plastyczne obrazy o
dynamicznej tektonice rysunku — barwg jeszcze bardziej te brylowatos¢
potegowal, uzyskujgc efekt wewnetrznego swiecenia postaci. Kolor
traktowat jako funkcje $wiatta réwniez apriorycznie zalozonego, gdyz
nie ciato (oko) poznaje rzeczywisto$¢, lecz uwieziona w nim dusza. Jego
malarstwo tylko pozornie zdeterminowane byto doswiadczeniem
rzezbiarza. Uwarunkowan tak genialnego tworcy trzeba szuka¢ glebiej,
w calo$ciowej wizji jego Swiata, w jego pogladach i konstrukcji
psychicznej, w tym, w co wierzyl. O sile kolorystycznej propozycji
Michata Aniota §wiadczy fakt nasladowania jego chromatyki przez tak
wybitnych malarzy jak Pontormo czy Rosso Fiorentino. By¢ moze w
naszych czasach, gdy ostatecznie upadng doktryny kolorystéw, sztuka
stanie sie ponownie odblaskiem wiecznych wzlotéw i upadkéw ducha,
albo, jak w ikonie (to rowniez tradycja neoplatonska), oknem na
rzeczywisto$¢ boska.

Tadeusz Boruta
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