Szymon Wrdbel: Nieswiadomos¢ u Junga

Jung nie otaczat sie herosami, Jung nie stawat sie Ojcem, a nawet ,,ztym
Synem” Freuda. Jung otaczat sie bogami i prorokami majgcymi kontakt
z boskoscig. Budda, Manii, Chrystus, Mahomet, Zaratustra — oto
konstelacja, w ktérej Jung umieszczat swoje imie — pisze Szymon
Wrébel w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,C.G. Jung. Poszukiwanie
(wspélnotowej) tozsamosci”.

Samotnos¢ wielkiego maga

Sigmund Freud uwielbial otaczac sie wielkimi bohaterami — herosami.
Spekulacje na temat narodzin wielkiego cztowieka byty, dla autora
Objasniania marzen sennych, codziennymi ¢wiczeniami w autoanalizie.
Leonardo da Vinci,Michat Aniot, Johann Wolfgang Goethe, Fiodor
Dostojewski i wreszcie Mojzesz — oto konstelacja, w ktorej umieszcza
Freud swoje wlasne nazwisko. Wspomnienia z dziecinstwa, zmyslenia i
prawdy na temat wieku niewinnosci, dtugi akt narodzin demiurga,
przyjScie na §wiat herosa — oto rzeczywiste obiekty fascynacji Freuda.
Ludzie z ulicy — Anna O, pani Emmy von N., Miss Lucy R., Katharina C.,
Maty Hans, Czlowiek-Wilk, Cztowiek od Szczuréw- wszystkie te postaci
stanowig tylko paroksyzm i parodie wielkich bohateréw. Z drugiej
strony, wielki cztowiek zawsze uwiktany jest w banat swojego poczecia,
enigmatycznego poczgtku. Jedynie paranoik — Daniel Paul Schreber jest
autentycznie wielki, tj. religijny. Ten sedzia-urzednik staje sie
»kobietg”, ,kochankg Boga”, ale tylko w obrebie religii prywatnej, tj.
osobistego unerwienia. Poczawszy od Objasniania marzen sennych po
Cztowieka imieniem Mojzesz a religie monoteistyczng,Freud rodzi
siebie jako fundatora psychoanalizy, robi to jednak analizujgc ,,akty
ufundowania” innych wielkich ludzi, heroséw buntujgcych sie przeciw
starym bogom. Freud byt ateistg i nawet identyfikacja z Mojzeszem nie
odmienita jego fundamentalnego ateizmu.



Przypadek Carla Gustava Junga jest inny. Jung nie otaczat sie herosami,
Jung nie stawatl sie Ojcem, a nawet ,,ztym Synem” Freuda. Jung otaczat
sie bogami i prorokami majgcymi kontakt z boskoscig. Budda, Manii,
Chrystus, Mahomet, Zaratustra — oto konstelacja, w ktorej Jung
umieszczat swoje imie. Jung, jak kazdy wielki mistyk, szukal Boga w
sobie i jak kazdy wielki Mag, ryzykuje szalenistwo, tj. ryzykuje, ze stanie
sie ,,chodzgcym zaktadem psychiatrycznym”. To ryzyko to ryzyko
teologii w Swiecie nauki. Aktywna imaginacja, ktorg przeciwstawit
analizie marzen sennych, fantazja obracajgca sie wokét ,,szumowin
obrazéw”, stata sie formg udramatyzowanego myslenia poszukujgcego
Boga poza mysleniem racjonalnym. Aktywna fantazja byta substytutem
objawienia. Jung nie byt ateistg, byt ostatnim dzieckiem Boga, byt
cztowiekiem autentycznie dotknietym przez nieludzkie moce.

Z pewnoscig, zycie Junga to mozolne budowanie wtasnej mitologii,
wewnetrznej katedry. Ksigzki Junga sg jedynie zapisem przemarszu
Boga przez jego Swiat wewnetrzny. Kazdy kto szuka tam analitycznej
wiedzy na temat przedmiotowo rozumianej nieSwiadomosci, musi sie
poczud rozczarowany, a nawet oszukany. Jung byt gleboko przekonany,
ze cztowiek bez Boga traci w Swiecie orientacje, tj. staje sie cztowiekiem
zagubionym. Jung, podobnie jak Majmonides, potrzebowat
Przewodnika dla btadzgcych. Stale potrzebowat Filemona, tj. kogo$ kto
go oprowadzi i przeprowadzi przez niezrozumiaty, zdeformowany,
roztrzaskany kosmos, Swiat nie tylko bez bogow, ale i bez ludzi
pamietajgcych czasy bogow.

W tym znaczeniu, Jung przypomniat Dantego i Nietzschego, ktérzy byli
jego dwoma wielkimi kontrapunktami. R6znica miedzy Jungiem a
Dantem polega na tym, ze ten drugi korzystat z juz stworzonych
kosmologii. Jung natomiast usituje uformowac wtasng kosmologie.
Dante prébuje jedynie przechadzac sie po piekle tak jak dandys
przechadza sie po ulicach wielkiego miasta lub flGneur po galeriach
handlowych. Jungowi towarzyszy $wiadomos¢, ze znaleZz¢ sie w piekle
oznacza tyle, co samemu stac sie pieklem. Rola Filemona, w dziele
Junga, bardziej zatem przypomina role Zaratustry u Nietzschego, a
mniej Wergiliusza u Dantego. Jedynie Martin Heidegger, z réwnym
uporem co Jung, wyczekiwat i nastuchiwat w XX wieku odglosow
powrotu bogéw. Heidegger, po doswiadczeniu nowoczesnego ateizmu,



stat sie jednak, wzorem Nietzschego, politeistg, Jung wierzyl w synteze
bogow. Jung pozostat dziwnym, eklektycznym popekanym monoteista.
Jung wierzyt w przektadalnosci imion bozych. Symbol dla niego jest
obrazem, ale obrazem godzgcym przeciwienstwa — coincidentia
oppositorum. Dla Junga mozliwe sg nawet zaslubiny chaosu z
porzadkiem, nad-sensu z bez-sensem, powierzchni z glebig,
mozliwosci z niemozliwoscig. Jung mowi o obrazie Boga
nadchodzgcego, a nadchodzacy Bég postuguje sie obrazem dziecka,
ktéry jest mieszkanncem duszy. Dionizos i Herakles to wiasciwe dzieci
boze.

To Jan Assmann, wielki egiptolog i historyk zbiorowej pamieci,
przypomniat nam, ze w miastach-panstwach regionu Morza
Srédziemnego i na Bliskim Wschodzie istniata, przed pojawieniem sie
judaizmu i chrzescijanstwa, a zatem wielkich monoteizmow, tradycja
sporzadzania ,tabel thumaczen” imion czczonych lokalnie bogéw. W tej
kosmopolitycznej epoce, ttumaczenia stanowity rozwigzanie
regionalizmu religijnego, w ktérym kazdy wyznawca lokalnego kultu byt
zdolny rozpoznac swoj zwigzek z innymi lokalnymi kultami. Te tablice
pozwalaty na proste translacje pokroju: ,,Co ty, Rzymianin, nazywasz
Jowiszem, ja, Grek, nazywam Zeusem”. Jung wraca do tych praktyk
translacyjnych, ktére stanowig jego jedyng polityke.

Abraxas albo syn zab

Tak jak autor Boskiej komedii, Jung zdecydowat sie na podréz do
wnetrza ziemi, do krainy piekiel. I tak jak autor Tako rzecze Zaratustra
zapragnat spotkaé Boga wykletego i wySmianego. Po do§wiadczeniu
pustki, nie obwieszcza jednak wzorem Nietzschego, ze ,,B6g umarl”, ale
oznajmia §wiatu, ze narodzit sie nowy Bég. Czytajgc Junga
uczestniczymy nie tyle w spektaklu zmierzchu bogoéw, ile w operze
narodzin Boga zwielokrotnionego i spotegowanego. C6z to jednak za
nowy Bég sie narodzit?

Kluczowa w zyciorysie Junga wydaje sie by¢ wizja odradzajgcego sie
Boga, kulminujgcego w obrazie Abraxasa. W fantazji Junga z 17 stycznia
1914 roku przychodzi na §wiat sie nowy Bog, ktory jest synem zab, tj.
Abraxasem. Jung pojmowat go jako zjednoczenie chrze$cijanskiego



Boga i gnostyckiego Szatana. Nie jestem pewny, czy taka synteza jest
mozliwa. Abraxas to synonim petni. Podobnie jak iraniski Mitra,
oznacza skoniczony, cyrkularnie zamkniety, powtarzalny obieg czasu,
mandale, koto, po ktérym wedruje Storice, przechodzgc przez wszystkie
pozycje. Wspomina o nim Tertulian, diagnozowany przez Junga jako
klasyczny introwertyk, w swej ptomiennej mowie Przeciw wszystkim
herezjom. Abraxas to ,,Ojciec Niestworzony”, poganski warunek zycia.
Abraxas jest innym imieniem wiecznego powrotu. Jung rekomenduje
nam zycie w pelni zycia, zycie zyciem, ktérym jeszcze nie zyli§my. Jung
zacheca nas do przyjecia zaproszenia do stania sie dzieckiem rodzgcym
kazdego dnia nowe mozliwosci zycia i sensu. By¢ moze pewnego dnia
przyjdzie ujrzeé¢ w Jungu nowego witaliste i ustawic jego imie obok
Spinozy i Bergsona, Nietzschego i Deleuze’a.

Wieczny powro6t dla Junga wigze sie z przemiang. Ten powrét
przygotowuje sie w glebi. To powrét do bezdennosci. Jung poszukuje i
wzywa ducha glebi, ktory nie jest duchem czasu aktualnego. Duch glebi
pozwala na poruszenie podtoza, czyli nie§wiadomosci. To poruszenie
jest zakwestionowanie praw zdrowego rozsgdku. Dla Junga jest to
rownoznaczne z szalenstwem, na ktore jednak nalezy sie zdecydowac.
Jego rezultatem jest proces indywiduacji, ktéra wynosi podtoze, nie
majgc mozliwo$ci nadania mu formy. Nadawanie formy nie pozostaje w
ludzkiej mocy. Podtoze, czyli nie§wiadomos$¢, wypietrza sie poprzez ja,
przemijajgc w oceanach mozliwosci istnienia i zapomnienia.
Szalenstwo wylania sie w punkcie, w ktorym indywiduum odbija sie w
podtozu i traci grawitacje. W rezultacie, indywiduum nie jest ani ilo$cig,
ani jakoscig. Indywiduacja nie jest ani okre$leniem jako$ciowym, ani
podziatem, ani specyfikacjg, ani organizacjg. Indywiduacja nie zaktada
zadnego zrdéznicowania, lecz jg powoduje.

Jung byl przekonany o mozliwosci stania sie osobowoscig maniczna,
dlatego przez cate zycie budowal swoj kos$ciot. Najpierw byt to kosciot
ze stow i obrazéw. Liber Novus, tj. Czerwona ksiega byta przez wiele lat
dla niego osobistym klasztorem-schronieniem. Kazdy kto zaznajomit
sie z angielskim lub niemieckim wydaniem Czerwonej Ksiegi pisanej w
latach 1914-1930, a nie tylko z polskg edycjq tego dziata, pozbawiong
autentycznych faksymile Junga, wie, Zze mamy tu do czynienia z pismem
proroczym. Liber Novus to liczgcy ponad 600 stron tom oprawiony w
czerwong skére, na grzbiecie ktérego widnieje tytut. Dzieto to zostato



utozone jak Sredniowieczny iluminowany rekopis, napisane pismem
kaligraficznym, na stronach z pergaminu, poprzedzone cytatami z
Ksiegi Izajasza i z Ewangelii wedtug Swietego Jana.

Gdy stowa i obrazy juz nie wystarczaty, Jung zaczgt budowac kosci6t z
kamieni nad brzegiem Jeziora Zuryskiego w Bollingen. Stynna Wieza
Junga, to tylko kontynuacja Ksiegi, to powrét do czasu
sredniowiecznych katedr w skali mikro, to wreszcie rodzaj wyznania
wiary w kamieniu. Z pewnoscig, przez Junga przeptywat strumien
ptynnego bazaltu, z ktérego wykrystalizowat sie kamien. Jung to
wulkan, z ktorego rodzity sie jego mandale i fantazje. Kiedy autor
Psychologii przeniesienia dotart do centralnego punktu mandali, czyli
tao, skonczyta sie jego konfrontacja z boskg nieSwiadomoscig, a
rozpoczeta sie konfrontacja z ludzkg spotecznoscia, tj. ze Swiatem.

Jung wierzyt w site obrazu do tego stopnia, Ze nawet relatywizuje,
poprzez obraz, istnienie Boga. Bég, dla niego, jest tylko funkcjg
nieSwiadomosci. Obraz Swiata jest jednak potowg §wiata. Druga potowa
— $wiat - to ,rzecz”, ktéra nas urzeka. Swiat to jednie miejsce
obsadzenia i inwestycji libido. To miejsce rozproszenia cztowieka.
Miejscem jego skupienia jest obraz wewnetrzny. Jung nie byt
alegorykiem, tak jak Walter Benjamin, ale nie byt takze wyznawcg religii
absolutyzujgcej jezyk i porzadek symboliczny, tak jak Jacques Lacan lub
Claude Lévi-Strauss. Jung wybiera rejestr wyobrazeniowy. W rezultacie,
nieSwiadomos¢ to nie tyle miejsce produkcji obrazéw, ile raczej miejsce
rodnosci, ptodnosci obrazow.

To nie wszystko. Jung byt archeologiem i detektywem sygnatur rzeczy.
To poszukiwanie sygnatury wszystkich rzeczy i uprzywilejowanie
obrazow zbliza Junga do dziata Aby Warburga i jego Atlasu Mnemosyne,
ktéry jest atlasem podpiséw. Jung, podobnie jak Warburg, postuguje sie
stownikiem, ktéry blizszy jest terminologii magicznej niz naukowej.
Archetypy to ,,przewodniki i dynamogramy” (abeschnurte
Dynamogramme), ktore odzyskujg zycie dopiero poprzez akt
wlasciwego nazwania. Archetypy to Pathosformeln, formuty patosu,
zastygte lawy, ,engramy”, Bilder, Urphdnomen Goethego, co oznacza,
ze nie sg one ani zwyklymi znakami, ani symbolami, lecz sygnaturami,
naturalnymi hieroglifami. To wielki aptekarz i alchemik XV stulecia —
Paracelsus — jako pierwszy zaczgt mowic o sztuce sygnatur (Kunst



Signata), ktora stanowi sztuke detektywistyczng. Detektyw-aptekarz
wznieca Sledztwo w sprawie oryginalnego podpisu kazdej rzeczy. Ta
oryginalna sygnatura rzeczy tworzy swoisty jezyk obrazéw, za pomocg
ktérego ,,pierwszy sygnatariusz” — Adam - natozyt na swiat ,,prawdziwe
imiona” (die rechte Namen). Paracelsus, w traktacie De natura rerum,
zawyrokuje kategorycznie: Nichts ist ohn ein Zeichen. Jung przyjmuje z
catg pokorg tg diagnoze.

Krater albo nieswiadomosé

Nieswiadomos¢ dla Junga to kielich zycia i Zr6dto wyzszej madrosci, z
ktérego sam autor Psychologische Typen pit nieumiarkowanie.
Nieswiadomos¢ to takze boski ogien, piorun Boga, ktory rozrywa osobe
na strzepy, to Swiatto, ktore oslepia. To wreszcie rodzaj mandali, tj.
symbol przemiany, ktéry pozwala cztowiekowi przej$¢ w swoje
przeciwienstwo. Niezaleznie jednak, czy mowimy o ogniu, Zrddle zycia
czy kole, z pewnos$cig — dla Junga — nie ma zycia bez zycia
nieSwiadomosci.

W rezultacie, powiedzialbym, ze nie§wiadomos¢, w ujeciu Junga, to
krater, rozumiany jako boskie naczynie wyzwalania wszelkiego zycia.
Greckie kratér, pochodzi stowa ,,mieszam” i oznacza naczynie, stuzgce
do mieszania wina z wodg. Dla Junga to naczynie Hermesa, rodzaj
chrzcielnicy, w ktérej cztowiek zanurza sie w poszukiwaniu sensu. Ten
sam cztowiek tonie w kraterze nie§wiadomosci i wreszcie z niej sie sam
wykuwa, ale nie jako podmiot zbawienia, ale jako kowal-alchemik, ktory
odlewa jazn, tj. wydobywa obraz boga z samej materii. Jung
niestrudzenie przypomina, ze Hermes jest przyzywajgcym duchy
zmartych nekromantg (psychagogos), przewodnikiem dusz
(psychopompos) i wreszcie — ptodzicielem dusz (psychon aitios).

Coz to jednak znaczy ptodzic¢ obrazy (w) duszy? Otoz, kazde podejscie
do snu lub wyobrazni, w ktorym mamy do czynienia z jakims$
niepokojgcym obrazem, polega na jego wlgczeniu w serie
archetypiczng. Jednak w odréznieniu od zwyktej historii, to nie
cztowiek jest najwazniejszym elementem archetypicznej serii, jest nim
raczej zwierze — lew, czarny chrzgszcz, waz lub drapiezny ptak. W catym
dziele Junga prawo ekwiwalencji 1gczy w swych powigzaniach nature i



kulture zgodnie z podobienstwem, gdzie serie i ich elementy, zwlaszcza
za$ zwierzeta i mineraty, zajmujgce pozycje posrednika i mediatora,
zapewniajg mozliwo$¢ kontynuowania cykli konwersji natura-kultura-
natura. Archetypy to po prostu maszyny translatorskie umozliwiajgce
serie przemian, mutacji, transformacji zaré6wno sensow jak i pakietow
energetycznych.

Pytanie nie brzmi jednak, czym jest znaczenie, ale czym jest zycie i
libido dla Junga? Wydaje sie, ze libido, podobnie jak symbol, jest sitg
godzacg i wigze sie $cisle z mocg roztadowywania i tworzenia
przeciwienstw. To w interpretacji zycia i libido, seksualnosci i erosa,
Freud i Jung pordznili sie bardziej niz w interpretacji nieSwiadomosci.
Na czym polega ta niezgodnos$¢ i to por6znienie? Wydaje sie, ze
problem dotyczy tego, czy nalezy przyja¢, ze seksualno$¢ sublimuje lub
neutralizuje sie w relacjach spotecznych — wariant Freuda, czy tez
nalezy uznad, ze owe relacje wykorzystujg pewng nieznang i
anonimowg energie, a seksualnos¢ moze jedynie dokonac¢ w Swiecie
czego$ w rodzaju symbolizacji lub inwestycji — wariant Junga? Freud
tworzy historie nie tyle o deseksualizacji libido w $wiecie, ile raczej
seksualizacji obiektow Swiata poprzez ich libidynizacje. Jung natomiast
snuje opowie$¢ na temat libido jako energii potencjalnej, ktora ulega
staltym przemianom, symptomami ktorych sg fantazje i mity.
Zamrozenie tej energii tworzy idole, ktore panujg nad cztowiekiem.
Przeciwienstwa i r6znice sg konieczne poniewaz tylko one wyzwalajg
ruch i przebieg energii. Freud probuje zatem zagwarantowac
niezaktocony dostep popeddéw do ich przedmiotow. Jung usituje
natomiast zapewnic¢ swobodng przemiane energii i znie$¢ blokady dla
jej dalszych przeksztatcen. Morat jaki powinni§my wywie$¢ z tej historii
jest taki, ze zanim zaczniemy seksualizowac $wiat za pomocg libido
najpierw powinniSmy przestudiowac historie na temat libidynizacji
seksu, historie, w ktérej kluczowe znaczeni moze mie¢ $w. Augustyn.

Dla Junga to nie seksualnos$¢ nie jest srodkiem stuzgcym rozmnazaniu.
To rozmnazanie stuzy seksualnosci jako procesowi samowytwarzania i
samoodtwarzania sie nie§wiadomosci. Jung mowi o ptodnosci,
rodzeniu, dtugich narodzinach, statym przychodzeniu na $wiat.
Nieswiadomos¢ jest samg ptodnos$cig, cho¢ definiowana jest jako jej
efekt, tj. zbior archetypow, pierwotna i czysto formalna mozliwos¢
reprezentacji dana nam a priori. Wydaje sie, ze ta mozliwo$¢ w szybkim
tempie zamienia sie w rzeczywisto$¢ przepetlniong obrazami, mitami,



symbolami. W rezultacie, ulegamy przeswiadczeniu, ze Jung
mitologizuje, juz i tak zmitologizowang Edypem nieSwiadomos¢;
przepetnia nieSwiadomo$¢ mitami i symbolami z r6znych, czesto
bardzo odlegtych obszaréw kulturowych. NieSwiadomo$¢ nie jest
jednak rezerwuarem lub archiwum. Nie§wiadomos$¢ nigdy nie jest
martwa. NieSwiadomos¢ jest statym odrodzeniem, wiecznym
renesansem. Bog nieSwiadomosci to jedynie najwyzsza intensywnos¢
zycia. To libido w maksymalnej intensywnosci.

Dla Freuda nieSwiadomos¢ jest owocem sttumienia. Dla Junga
nieSwiadomos¢ jest raczej sierotg i wytwarza samg siebie w tozsamosci
Boga i Natury. Bog czyli Natura. Natura czyli ptodnosé. W tej Naturze, tj.
nieswiadomosci, nawet bogowie sg rodzeni. Engramy i archetypy nie sg
efektem stlumienia, ale wewnetrznego procesu réznicowania libido.
Samowytwarzanie sie nieSwiadomosci ujawnia sie jednak
niespodziewanie. Nie jest to bowiem chwila, gdy podmiot
Kartezjanskiego cogito odkrywa, ze nie ma rodzicow lub kiedy
komunistyczny mysliciel odstania jedno$¢ cztowieka i natury w procesie
produkgji. Jest to raczej chwila, gdy podmiot staje sie alchemikiem, t;j.
zaczyna rozumiec, ze stosunek miedzy metalurgig a alchemig opiera sie
na symbolicznej wartoSci metalu i ekwiwalencji duszy i materii. To
dlatego, dla Junga, uprzywilejowang technologig jest metalurgia, w
ktérej jest zawsze mozliwo$¢ ponownego przetopu, przemiany, tj.
wydobycia ciggtej zmiennoS$ci materii. Metalurgia jest jak muzyka.
Kowal to pierwszy rzemie$lnik materii duszy. Z pewnoScig, dla Junga,
nie wszystko jest metalem, ale metal jest we wszystkim. Jest
przewodnikiem wszelkiej materii. Metal nie jest ani rzeczg, ani
organizmem, ale glebig duszy.

Jest rzeczg oczywistg, Ze Jung wypracowat teorie archetypu jako
zbiorowej nieSwiadomosci. Jest rowniez rzeczg ustalong, jak wazng role
w tej teorii odegral Immanuel Kant, ktéry nauczyt Junga mysle¢ w
kategoriach wiedzy apriorycznej. Jung wychodzi jednak poza Kanta, tj.
problematyzuje relacje miedzy tym, co daje sie okresli¢ (przestrzen jako
dana) i okresleniem (pojecie jako co$ okreslanego). Jedno przystosowuje
sie do drugiego za pomocg schematu. Czym jest jednak ten schemat?
Jung odpowiada: jest nieSwiadomoscig zbiorowg, ktérg jest czystg
mozliwoscig, dziedziczong od najdawniejszych czaséw w formie
obrazow pamieciowych lub tez, anatomicznie rzecz biorgc, w strukturze
engraméw mozgu.



Dla Junga nie ma zadnych wrodzonych wyobrazen, istniejg natomiast
wrodzone mozliwo$ci obrazowania, ktére nawet najSmielszej fantazji
wyznaczajg granice. Te granice to kategorie dziatania fantazji, nie tyle
idee, ile raczej aprioryczne ramy, z ktorych istnienia nie mozna jednak
zdac sobie sprawy bez fantazjowania. Z etymologicznego punktu
widzenia pojecie phainomena jest powigzane z rzeczownikiem,
phantasia. Oba majg zas wspolne Zrédto w czasowniku phainesthai —
»Zjawiac sie”. Phantasia, co zwykle ttumaczy sie jako ,,wyobraZnie”,
mozna potraktowac jako wiadze wytwarzania phainomena,
postrzegania rzeczywistos$ci w okreslony sposéb. Nie ma poznania bez
fantazjowania.

Regresja dionizyjska

Zapytajmy jeszcze na koniec, czy Jung rekomenduje nam $ciezki
dotarcia do praobrazéw? Czy rekomenduje nam drogi stawania sie
bogiem poprzez odkrywanie praobrazéw? W jaki sposdb mozna
ponownie uzyskac dostep do doswiadczenia, powrdci¢ do wydarzenia,
ktére nie zostalo dane podmiotowi, tj. nie zostato w petni przezyte?

By¢ moze pewnym zarysem odpowiedzi na te pytania jest pojecie
~regresji archeologicznej”, pozwalajgcej sie cofajgc sie do prawiekow, tj.
(bez)czasu przed podziatem na to, co Swiadome i nieSwiadome,
mozliwe i rzeczywiste. W tej regresji dochodzimy do linii uskoku, w
ktérej pamiec i zapomnienie, to, co juz przezyte i to, co nieozywione,
zaczynajg sie od siebie oddzielaé. Rodzi sie pordznienie. Regresja, dla
Junga, nie ma znaczenia ,,cofania sie” do tego, co pierwsze. Nie chodzi
tu o urzeczywistnienie, jak we $nie, ,,niezniszczalnego pragnienia”,
dzieciecej sceny pierwotnej, ani o nieskoficzonego powtarzania
zrodtowej traumy. Przeciwnie, chodzi o ,,wyczarowanie fantazmatu”
poprzez drobiazgowe badania archeologiczne, o ,,prace nad obrazem” i
dekonstruowanie go, tj. (do)opisywanie do niego i odrywanie od niego
kolejnych warstw. Stopniowo obraz ulega erozji, tracgc swéj pierwotny
status atraktora i swojg demoniczng moc. Regresja archeologiczna nie
dazy, tak jak u Freuda, do przywrécenia wczes$niejszego etapu
ontogenetycznego, ale do jego rozktadu, przemieszczenia i ostatecznie
unicestwienia. Podmiot nie zmierza do przypomnienia, ale uwolnienia
sie od obrazu, aby uzyska¢ dostep do tego, co nigdy nie byto



przedmiotem jego woli. By¢é moze dopiero dzieki takiej regresji odstania
sie przesztos$¢, scena historii, ktora jest w pewnym sensie wspotczesna
z teraZzniejszoscig. Tylko w ten sposob ,,zrodto” lub jego obraz staje sie
ponownie dostepne dla zycia i przezycia.

Dla Junga we $nie, jak i fantazji nastepuje przejscie od antropologii do
ontologii, gdzie samo ,istnienie w wyobrazni” uzyskuje wtasng
ontologiczng podstawe. Podczas, gdy dla Freuda ,fantazmat” jedynie
reprezentuje ,,ruchomy cel” procesu regresji, a wyobraznia nieustannie
podwaza kazdg ustalong krystalizacje, tj. interpretacje, przez co obraz
staje sie chimerg; u Junga, przeciwnie, warto$¢ wyobrazni mierzy sie
wewnetrzng sitg destrukcji, rekonstrukcji i przemiany obrazu. Oznacza
to, ze ,cala wyobraznia”, ,,cale poznanie” musi nauczyc¢ sie $nic; a
sztuka fantazjowania uzyskuje znaczenie tylko w tym sensie, Ze uczy sie
przetamywac ,zaklecia obrazéw”, aby otworzy¢ podmiotowi droge do
pierwszych aktow wolnosci i pierwszych pomrukow istnienia.

Ten dionizyjski wymiar wyobrazni, nie jest obsesyjnym powtarzaniem
traumy lub sceny pierwotnej, lecz inicjacyjnym momentem istnienia,
kiedy pierwotna konstytucja §wiata nie zostata jeszcze przesgdzona,
rozstrzygnieta. Kazda historia to historia momentu powstania
[Entstehungsgeschichte]. W tej historii przesztos¢ nie jest ,,prostg
przesztoscig”, ale ,,przesztoscig do drugiej potegi”, czyms$ co Franz-
Josef Overbeck (przyjaciel Nietzschego) nazywat bardziej odlegtg
przesztoscig [ Mehr-als-Vergangenheit] lub nad-przesztos$cig
[Ubervergangenheit] lub Enzo Melandri (cytowany dzisiaj przez Giorgio
Agambena) ,,regresjg dionizyjskg”. Studiowanie historii prawa skazuje
nas zawsze na dotarcie do milczgcej i anomalnej sfery przed-prawa,
studiowanie archeologii literatury skazuje nas na dotarcie do sfery
przed-jezykowej, wreszcie studiowanie genealogii nieSwiadomosci
pozwala nam dotrze¢ do sfery przed rozdarcie podmiotu na podmiot-
Swiadomos¢ i podmiot nieSwiadomosci.

Wazne w tym stanowisku jest to, ze glbwnym motywem snu i fantazji
jest nie tyle reanimacja przesztosci, co zapowiedz przysztosci. Sen, jak i
aktywna fantazja zapowiadajg moment, w ktérym podmiot ujawni
analitykowi tajemnice, ktorej jeszcze nie zna. Sen i fantazja przewiduja
chwile, decyzje, ktora stanowi zwiastun przysztosci, zanim stanie sie
ona mechanicznym i przymusowym powtarzaniem przesztosci. W tym



sensie psychoanaliza, rozumiana jako archeologia, nie jest tylko jeszcze
jednym rodzajem badania historiograficznego, ale jej gest i interwencja
stanowi paradygmat kazdego autentycznego dziatania.

Szymon Wrobel
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