Sztuka i tozsamos¢. Rozmowa z Andrzejem
Szczerskim

W mojej ostatniej ksigzce analizuje reakcje artystéw na rok 1989. Jak
przej$¢ od totalitarnego rezimu do demokracji? Jak nie straci¢ swojej
tozsamosci w nowej rzeczywistosci polityczno-spotecznej? Na
Zachodzie nikt nie musial zadawac sobie wtedy takich pytan, a u nas
odnosity sie do losow dziesigtkow milionéw ludzi zyjgcych w
kilkunastu krajach — mowi Andrzej Szczerski w rozmowie z Michatem
Strachowskim.

Michal Strachowski (Teologia Polityczna): Transformacja. Sztuka
w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1989 roku nie jest pierwsza
Pana ksigzka poswiecong tej czesci Europy. Wezesniej mamy
Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki brytyjskiej w Europie
Srodkowej okolo roku 1900 czy Modernizacje. Sztuka i
architektura w nowych panstwach Europy Srodkowo-Wschodniej
1918-1939. Skad takie ujecie tematu? Dlaczego méwi Pan o
Europie Srodkowo-Wschodniej, a nie, dajmy na to, o krajach
bylego bloku komunistycznego?

Andrzej Szczerski (Uniwersytet Jagiellonski, dyrektor Muzeum
Narodowego w Krakowie): OdpowiedZ jest prosta — sztuke
powinni$my widzie¢ w dtuzszej perspektywie czasowej. Okres
komunizmu jest jedynie wycinkiem historii tego regionu. Zresztg nie
dla wszystkich krajow tak samo dtugim. Jesli przyjmiemy takg



perspektywe, to okazuje sie, ze dziedzictwo post-komunistyczne staje
sie jednym z wielu elementéw ksztattujgcych kulture tej czesci Europy,
ktéra ma dtuzszg i bogatszg historie. Uzywajgc okreslenia Europa
Srodkowa, czy tez Srodkowo-Wschodnia warto przypominaé, ze o
poczatkach regionalnej tozsamos$ci mozemy méwic juz w
Sredniowieczu.

Nie moge nie zapytac¢ zatem o kryteria tozsamosci sSrodkowo-
europejskiej. We wczesniejszych Wzorcach tozsamosci... zdaje sie
Pan nadawac¢ nieco inne ramy temu pojeciu niz w Transformacji...
Nie pojawiajg sie tam chociazby kraje baltyckie. Inaczej méwigc:
co lgczy ze sobg Estonie i Slowenie?

Rzeczywiscie we Wzorcach tozZsamosci... nie pojawia sie ani Tallin, ani
Ryga, lecz wynika to z faktu, ze nie byly to wowczas osrodki recepcji
sztuki brytyjskiej. Stad ich brak w ksigzce. Pojawiajg sie natomiast w
Modernizacjach..., gdzie staralem sie pokazac¢ jaki ksztatt przybiera
idiom srodkowo-europejski w okresie miedzywojennym.

Czyli?

Wystarczy podaé przyktad stolicy Estonii. W latach 20. i 30. ubiegtego
stulecia Tallin staje sie¢ waznym os$rodkiem architektury
modernistycznej. Miasto pojawia sie nagle na mapie artystycznej
modernizmu. Jednak jesli spojrzy sie na te sytuacje z szerszej
perspektywy, to widac ze tgczy sie ona z wymiarem regionalnym, czyli
wynika z procesu wprowadzania intensywnych modernizacyjnych
reform w catym regionie srodkowoeuropejskim. szybkiego rozwoju



wszystkich krajéw battyckich. Zresztg takich miast jak Tallin i
utrzymujg one kontakty artystyczne z zaréwno z mniejszymi
oSrodkami, jak i gldwnymi centrami kulturalnymi. I ta policentryczno$¢
jest jednym z wyr6znikow tozsamosci kulturowej naszego regionu.

A jakie sg gléwne kryteria Srodkowo-europejskosci?

Jedno jest $cisle geograficzne, a drugie zwigzane wlasnie z kwestiami
tozsamosci. Po pierwsze, wszystkie kraje regionu znajdujg sie na
obszarze, ktére nazywamy czasem Miedzymorzem, czyli lezg miedzy
Battykiem, Adriatykiem i Morzem Czarnym. I tutaj jest miejsce
zaréwno dla Estonii, jak i Bulgarii. Po drugie, co chyba wazniejsze,
wszystkie majg poczucie pewnej wspdlnoty kulturowej z resztg Europy,
z czyms$ co Sredniowiecze nazywato Christianitas — cywilizacjg
chrzeScijanska, ktéra rozkwita na Zachodzie, a jednoczesnie zachowuja
Swiadomos$¢ wiasnej odrebnosci i wyjgtkowosci w ramach tej
wspoélnoty.

A co z Rumunig czy Bulgarig? Trudno je okresli¢ jako przynalezne
do tej zachodniej sSwiadomosci cywilizacyjne;j...

To przyklady nieoczywiste, ale odwotujgc sie do Oskara Haleckiego,
trzeba potwierdzi¢, ze mimo dominacji wyznania prawostawnego i
wielowiekowego poddania imperium najpierw bizantynskiemu, a
potem osmanskiemu oba kraje uznawaty sie za czes¢ wspolnoty krajow
zachodnich. Proces intensyfikacji zwigzkéw z Zachodem nasilit sie po
wycofaniu sie Turkéw, bez wzgledu na réznice konfesyjne czy
odmiennos¢ ich loséw historycznych.



Chcialbym wréci¢ do Panskiego stwierdzenia o policentrycznos$ci
jako cesze charakterystycznej dla naszej czesci Europy. Czy nie
jest to odwréocona forma myslenia w kategoriach centrum-

peryferie?

Co Pan przez to rozumie?

Zastanawiam sie, czy nie jest to forma myslenia Zyczeniowego. Na
ile teza o policentrycznosci przykrywa fakt zaleznosci krajow
Europy Srodkowo-Wschodniej od Zachodu? Nieprzypadkowo
dziewietnastowieczni artysci naszego regionu kierowali wzrok ku
Monachium, Londynowi czy ParyzZowi.

Z punktu widzenia historii sztuki skupionej na kwestii formy, tatwo
okresli¢ gdzie rodzg sie nowatorskie pod wzgledem formalnym
tendencje artystyczne, oraz jak sie potem rozpowszechniajg. Renesans
czy Gotyk nie powstaly w naszej czesci Europy. Ale mnie nie interesuje
historia formy. Piszgc kolejne ksigzki staram sie weryfikowac teze o
podleglosci czy peryferyjnosci Europy Srodkowo—Wschodniej,
wychodzgc od pytania o znaczenie rozmaitych doswiadczen
artystycznych i sity ich wyrazu, jakie odnalez¢é mozna w dziele sztuki, a
nie o zagadnienia stricte formalne. Na przyktad modernizm w Polsce
czy w Estonii, mimo pokrewienstwa z tym zachodnim, jest jednak
zjawiskiem osobnym.

Gest powtorzony w innym kontekscie nie znaczy zawsze tego
samego.



Ot6z to. Ten sSrodkowoeuropejski konglomerat matych osrodkéw
posiada nie mniejszg site kulturotworczg niz wielka metropolia, a przy
tym odpowiada na kluczowe problemy konkretnego miejsca czy
regionu. I potrafi w oryginalny sposéb interpretowac istniejgce idiomy
artystyczne, ale tez tworzy¢ nowe. Proponuje, aby na sztuke spojrze¢
nie tylko z perspektywy jej chronologii i pyta¢ wylgcznie o to kto byt
pierwszy, ale docenic jg takze z perspektywy bliskiej antropologii i jej
szerszych kontekstow kulturotwoérczych. Twoércy z krajéw naszego
regionu potrafig podejmowac inne, co nie oznacza, ze mniej znaczgce,
zagadnienia niz ich arty$ci z Zachodu.

Na przyklad?

W mojej ostatniej ksigzce analizuje reakcje artystéw na rok 1989. Jak
przejs$¢ od totalitarnego rezimu do demokracji? Jak nie straci¢ swojej
tozsamosci w nowej rzeczywistosci polityczno-spotecznej? Na
Zachodzie nikt nie musiat zadawa¢ sobie wtedy takich pytan, a u nas
odnosity sie do loséw dziesigtkdw milionéw ludzi zyjagcych w
kilkunastu krajach. Podobnie z opisywanymi w poprzednich ksigzkach
problemami gwattownej modernizacji po I wojnie §wiatowej czy
mozliwos$ci syntezy wpltywow ,,orientalnych” i ,,zachodnich”. Wracajgc
do poprzedniego pytania — nie, zwracanie uwagi na takie zjawiska to
nie mys$lenie zyczeniowe, ale przyjecie odmiennego punktu widzenia.
Opisywanie sztuki z perspektywy relacji centrum-peryferie, sprawia,
ze gubimy co$ niezwykle istotnego, co rodzi sie poza tg dychotomig i
odpowiada na specyfike danego europejskiego regionu.



A czy takie ujecie nie sprawia, ze nie da sie zbudowac jednolitej
aksjologii? W relacji horyzontalnej, gdzie wszystko jest rownie

wazne, trudno dokonywac jakiejkolwiek oceny. Jesli zawiesimy

kryteria formalne, to sztuka zamienia sie w publicystyke...

Nie zgodzitbym sie z takim twierdzeniem. Zbudowanie aksjologii nadal
jest mozliwe, cho¢ bedzie ona inna od tej, do ktorej przywyklismy. Jesli
za kryteria oceny przyjmiemy forme — na przykiad okreslone
rozwigzania kolorystyczne czy rzezbiarskie ksztaltty — to sprawa jest
jasna. Jak wspomniatem, wéwczas tatwo okresli¢, gdzie znajduje sie
centrum, a gdzie nasladujgca je lepiej lub gorzej prowincja. Ale jesli
wyjdziemy poza definiowanie dzieta sztuki jako tworzenia pieknej
formy, to pojawia sie inny system wartosci, oparty na kulturotworczej
sile danego dzieta. I wtedy ubogi formalnie warszawski, nielegalny
spektakl teatralny z lat stanu wojennego., ktory ksztattowat
wyobraznie olbrzymiej ilosci ludzi zaangazowanych w dziatalno$¢
podziemng, bedzie mial takie samo lub nawet wieksze znaczenie niz
zapisane w annatach glo$ne premiery teatralne.

Caly czas jednak poruszamy sie¢ w ramach opozycji centrum-—
peryferie, tyle tylko, Ze przyjeliSmy inne kryteria oceny.

Dlaczego mialyby by¢ one zawsze takie same? Wyjsciem poza takg
opozycje jest wlasnie przyjecie innej aksjologii. Dopiero weryfikacja
wertykalnego rozumienia historii sztuki, pozwala nam zobaczy¢
specyfike Europy Srodkowo-Wschodniej. Przestajac operowaé
kryteriami chronologicznymi czy formalnymi, pozwalamy dojs¢ do
glosu tym, ktérzy majg do powiedzenia co$ innego, nowego i nie mniej



istotnego niz twoércy z Londynu. Dowartosciowujemy w ten sposéb
takze cate doswiadczenie historyczne regionu, odmienne od
zachodnieuropejskiego. Uwazam, ze dopiero uwzglednienie tej
Srodkowoeuropejskiej historii sztuki, pozwala doceni¢ w pelni sztuke
naszego kontynentu. Proces ten toczy sie jednak wcigz powoli...

Jesli dobrze zrozumialem, oznacza to, Zze musimy napisac historie
sztuki regionu, ale i calego kontynentu na nowo.

Tak. Podam tu jeden przykiad. Opisywany w mojej ostatniej ksigzce
Lancuch Battycki, kilka milionéw ludzi, stojgcych obok siebie od Wilna
do Tallina i trzymajgcych sie za rece, to nie tylko dziatanie polityczne
ale i artystyczne. Znajdujemy w nim paralele wobec haset sztuki
spotecznej gloszonych na zachodzie Europy co najmniej od lat 60. A
jednoczes$nie skala tego wydarzenia jest nieporéwnywalna z niczym co
dziato sie w sztuce Zachodu w tym czasie Znaczenie Lanicucha,
budowanego w imie haset wolnosci i narodowego odrodzenia, jest
rOwnie istotne jak dla lewicy wydarzenia 1968, ale przez swoj
uniwersalizm przekracza partykularyzmy tego, co dziato sie na
paryskich ulicach. Trudno pisa¢ o wspo6tczesnej sztuce europejskiej
pomijajgc ten moment w historii krajow battyckich. Jako Krakus moge
tez podac przyklad katedry na Wawelu, ktéra jest nieporéwnywalna z
zadng inng katedrg krolewska na swiecie. Nie dlatego, Ze ma
pionierskie rozwigzania architektoniczne, jest najwieksza czy
najwspanialsza pod wzgledem skali, ale przede wszystkim przez swoj
synkretyczny charakter i nadawanie znajdujgcym sie tam dzietom
sztuki szczegdlnego znaczenia dla narodowej tozsamosci. W jednym
budynku zawarte sg cate dzieje Polski w niezwyklym konglomeracie
stylow, od malarstwa bizantyjsko-ruskiego przez p6zny barok i
dziewietnastowieczng secesje, po wspodtczesne przeksztatcenia



podziemi gdzie znajdujg sie groby krolow i bohateréw narodowych.
Katedra jest unikatowym zjawiskiem, symbolem loséw Polski, a jej
artystyczna r6znorodnos$¢ pokazuje bogactwo kulturowego dziedzictwa
Europy Srodkowo-Wschodniej.

Rozmawiat Michat Strachowski



