Michat Strachowski: Jakie znaczenie dla zombie ma
lektura tekstow starozytnych?

The Girl with All the Gifts oferuje wizjg $wiata nie tyle antychrzescijanska co
z chrze$cijanstwa wyczyszczona. Nie ma jednak mowy o zwycigstwie zadnej z
ponowoczesnych narracji, znikad nie przychodzi zbawienie, nawet w
najbardziej zeswiecczonej formie — pisze Michal Strachowski dla ,,Teologii

Politycznej Co Tydzien”: Przeciwnik.

Na postawione w tytule pytanie staraja si¢ odpowiedzie¢ twoércy filmu The
Girl with All the Gifts, ktorego fabuta zostata oparta na ksiazce autorstwa Mike
Careya pod tym samym tytulem. Zarowno powies¢ jak 1 jej ekranizacja
opowiadaja histori¢ rozgrywajaca si¢ w swiecie zamieszkanym przez zombie:
wskutek grzybicznej infekcji atakujacej system nerwowy, ludzie zamieniajg si¢
w wygtodniatych: bezwolne istoty infekujace kolejne ofiary poprzez
ugryzienie. Grupa gtoéwnych bohaterow pokonuje kolejne trudnosci, aby
znalez¢ ratunek dla ginagcego §wiata. Postronny widz mégtby zapytaé: co
wyrdznia ten obraz sposrdd innych o podobnie banalnej fabule na tyle, aby
poswigci¢ mu dtuzsza chwilg uwagi? Odpowiedz przynosi zdanie z wywiadu
udzielonego przez Colma McCarthyego magazynowi Screendaily.com, w
ktorym okresla swoj film jako ‘brytyjski horror science-fiction z nurtu kina
realizmu spotecznego’ (Wiseman 2016). Cho¢ mogtoby si¢ wydawac, ze
rezyser zwyczajnie drwi z przymusu kategoryzowania, to jednak daje widzowi
cenng wskazowke jak odczytywac jego dzieto. The Girl with All the Gifts nie
jest jedynie dystopia w apokaliptycznym entourage’u, ale opowiescia o

zawiazywaniu wspolnoty politycznej jako odpowiedzi na zlo.



Na powyzsza interpretacj¢ naprowadza juz sam tytut bedacy parafraza imienia
Pandora, ktore w angielskim ttumaczeniu brzmi ,,the-all-gifted” od zav (pan) —
,»all” oraz dwpov (doron) — ,,gift”. Wybor zdawaloby si¢ az nazbyt oczywisty
w przypadku filmu o zombie. Jednak wraz z rozwojem akcji staje sig jasne, ze
odwolanie do starozytnos$ci nie stuzy jedynie ozdobie ale jest kanwa cate;j
opowiesci. Autor scenariusza jest popularnym w Wielkiej Brytanii tworca
komiksow inspirowanych starozytng mitologia. Podobnie jak Roger Lancelyn
Green, tworca literatury dziecigcej z kregu Inklingéw, Mike Carey stara si¢
ozywia¢ literature antyczna w formie przystepnej dla wspotczesnego
czytelnika. Nota bene posta¢ Greena pojawia si¢ tu nie przypadkowo,
poniewaz pojawiajace si¢ w filmie mity pochodza z jego ksiazki zatytulowane;j
Tales The Muses Told. Scenarzysta umieszcza histori¢ Pandory w kontekscie
trzech innych opowiesci. Na wstepie dowiadujemy sig, ze dziecigcy
bohaterowie znaja juz przebieg wojny bogdéw oraz losy Prometeusza 1
Epimeteusza, a w kolejnej sekwencji mozna ustysze¢ fragment historii Odysa.
Jesli odczytywac film w kluczu narracji mitologicznej, to widoczny staje sig
zamyst kryjacy si¢ za opowiescia o zombie, aby poddac krytyce
wspotczesnos¢ przy uzyciu tradycji klasycznej. Jednakze zanim przejdziemy
do bezposrednich analogii z mitologia nalezy zastanowic si¢ co mysla zombie

w obliczu apokalipsy.

Juz w pierwszej scenie gdy gtowna bohaterka imieniem Melanie (znakomicie
zagrana przez dwunastoletnia Senni¢ Nanug) poznaje histori¢ Pandory,
mitologia staje si¢ punktem odniesienia. Znamiennym jest fakt, ze lekcja
chemii we wspomnianym fragmencie (czy raczej science zwazywszy, 7€ Wclaz
mamy do czynienia z jaka$ forma brytyjskiej panstwowosci) zostaje
zastapiona przez lekcj¢ ,,humanistyki”. Zmiana nie ogranicza si¢ jednak
jedynie do wyktadanego przedmiotu, ale jest rowniez zastapieniem jednego
podejscia wychowawczego przez drugie. W zaskakujacy dla wspotczesnego

widza sposob dr Selkirk (Anamaria Marinca) reprezentujaca wiedzg Scista jest



przedstawiona jako autorytarna i antypatyczna posta¢, nawiasem mowiac
usmiercona zaledwie kilka scen pdzniej. Jednakze dystans jaki zachowuje
nauczycielka chemii jest podyktowany nie tylko specyfika miejsca (,,sala
lekcyjna” jest cze$cia bazy wojskowej, a dr Selkirk jest lekarzem polowym)
lecz faktem, ze dzieci s hybryda zombie-ludzka 1 w kazdej chwili moga
zamieni¢ si¢ w mordercze bestie. Zastepujaca lekarke Helen Justineau (grana
przez Gemmeg Artenton) budzi zarowno sympati¢ widza jak 1 filmowych
podopiecznych. Czytajac fragmenty Tales The Muses Told nie tylko
wprowadza dzieci do kultury, ale réwniez stara si¢ je ucztowieczy¢, traktuje je
jak kazdego innego cztowieka. Jednak tylko jedno dziecko budzi szczegolna
sympati¢ Helen.

Relacja Melanie i nauczycielki zachowuje bardzo osobisty charakter przez
caty czas trwania filmu. Dziewczynka darzy Helen odwzajemniona sympatia,
ktora rozciagna na innych ludzi. Niezwykta sita tego uczucia bierze si¢ z
potaczenia dwoch form mitosci: macierzynskiej oraz relacji mistrz-uczen. Ta
pierwsza, cho¢ stabiej wybrzmiewa w filmie, caly czas jest obecna w tle
zdarzen, podczas gdy druga stanowi o§ wokoét ktorej zbudowano proces
rozwoju duchowego Melanie. Jak wspomniano, wyzej Helen wprowadzita
swoich podopiecznych w arkana mysli klasycznej, ale tylko gldéwna bohaterka
wyciagneta konsekwencje z lektury i podjeta si¢ trudu przemiany wiasnego
zycia. Nie chcac krzywdzi¢ ludzi (a przede wszystkim panny Justineau) stara
si¢ okietzna¢ swoja nature. Gdy wskutek ataku wygtodniatych musi wraz z
grupa ocalatych ludzi opusci¢ baze, hamuje che¢ mordu by w ostatecznosci
skierowac¢ ja ku zwierzgtom. Przez caty czas trwania filmu Helen jest obecna
przy Melanie, jako jedyna traktuje ja przede wszystkim jako cztowieka,
ktorego nalezy uformowac¢. Mamy tu zatem do czynienia z przewrotnga
interpretacja klasycznej roli edukacji, w ktorej to mistrz towarzyszy jak 1
kieruje cato$ciowym rozwojem podopiecznego. Uczen zostaje wprowadzony

w $wiat prawdziwe] mitosci.



Jednakze w momencie gdy dr Caldwell, grana przez Glenn Close, probuje
przekona¢ Melanie (po nieudanej probie zmuszenia) do po§wigcenia zycia w
imig ginacej ludzkosci argumentujac, ze w ten sposdb moze uratowac zycie
Helen, gtdwna bohaterka odmawia. Dziewczynka zdaje sobie, ze jej uczucie
ma wymiar jednostkowy a cena za zapobiezenie zagladzie jest zbyt wysoka.
Moment podjecia decyzji jest momentem inicjacji w samodzielno$¢, Melanie
dostrzega mozliwo$¢ zbudowania nowej wspolnoty ztozonej z podobnych
sobie hybryd. Stworzenie za$ antybakteryjnej szczepionki oznaczatoby nie
tylko $mier¢ dziewczynki ale takze innych dzieci. W rezultacie dziecko
decyduje si¢ zniszczy¢ istniejacy swiat poprzez podpalenie grzybicznego
gniazda tak, aby uwolni¢ zarodniki 1 zamieni¢ resztki ludzkosci w
wygtodniatych. Jakakolwiek decyzje podjetaby Melanie efektem bytby mord
zatozycielski. Jedyna ocalala, czy raczej skazana na ocalenie, jest Helen.
Zamknigta w przenos$nym laboratorium staje si¢ artefaktem posredniczacym

pomigdzy §wiatami, wokot ktdrego zostaje stworzona nowa wspolnota.

Jaki zatem obraz zla wytania si¢ z The Girl with All the Gifts? Aby
odpowiedzie¢ na to pytanie nalezy zada¢ kolejne. Czy mozna utozsamic
Melanie z Pandora? Prosta analogia z mitologiczna postacia nasuwa si¢
nieomalze natychmiastowo, ale po dtuzszym zastanowieniu sprawa si¢
komplikuje. W antycznej opowiesci Pandora jest zona Epimeteusza, zestang
przez Zeusa Smiertelniczka obdarowana beczka (puszka) wypetniona
nieszcze¢sciami na dnie ktérej spoczywata nadzieja. Jak dotad paralela wydaje
si¢ do$¢ jasna, jednak problem pojawia sig, gdy uswiadomimy sobie, ze zjawia
si¢ ona w erze rajskiej szczgsliwosci. Co wigcej, niezaleznie od motywow
przypisywanych przez rézne wersje mitu, Pandora jest figura kary za
wykroczenie przeciw boskiemu porzadkowi. Od momentu otwarcia podarku
rozpoczyna si¢ historia zta, ktore utozsamione jest z nieszczg$ciem, ludzkim
niepowodzeniem. Obraz raju jaki stoi za tym wyobrazeniem jest snem tak o

zaswiatach jak 1 pozadanym stanie ludzkiej egzystencji: to marzenie



napgdzajace ,,proby tworzenia ziemskiego raju poprzez zmniejszanie czasu
pracy (zycie bez pracy), zapewnianie wszystkim minimalnych §wiadczen (bez
glodu) 1 medycznej ochrony (bez chordb) oraz wydtuzanie zycia czlowieka
(uwolnienie od $mierci) (...) Marzenie o raju ozywia ponadto w ogolnosci
wizj¢ niezmiennego porzadku, ktdra wyraza si¢ w pragnieniu stabilizacji,
ochrony, zachowania status quo, jak réwniez w monopolistycznym
zawladnigciu mozliwo$ciami zysku oraz w zwalczaniu rywali 1 konkurentow”
(Voegelin 2013: 275). Jakkolwiek dopasowa¢ mozna do siebie pewne
elementy obydwu historii, to jednak z trudem mozna okresli¢ realia bazy
wojskowej otoczonej przez hordy zombie mianem obrazu rzeczywistosci
idealnej. Zto nie pojawia si¢ wraz z mordem zalozycielskim, ono jest
immanentng czgscia $wiata. Poprzedza go i jest czyms$ zastanym. Co wigcej,
nie jest rozumne a co za tym idzie nie ma celu. Jednakze wraz z procesem
intelektualnego wzrastania Melania nie tylko stara si¢ nad zta czgscia swojej
natury panowac, ale ja akceptuje. Zdaje sobie sprawg, ze jest nieusuwalna,

poniewaz jest dziedzictwem - zaréwno ludzkim jak 1 nie-ludzkim.

Kim zatem jest gldowna bohaterka? Najprostsza odpowiedZ brzmi: Melania jest
ta, ktora potrafi zrozumie¢ mit a przez to stawi¢ czota ztu. Znaczace jest w tym
kontekscie przypomnienie historii Epimeteusza i Prometeusza. W platonskie;j
wersji mitu zawartej w Protagorasie, pierwszy z braci obdarza istoty
Smiertelne wlasciwosciami, lecz zapomina o cztowieku poniewaz nie potrafi
przewidywac przysztosci; drugi za$, jako obdarzony darem widzenia wprzdd,
gdy spostrzegt zaniedbanie brata daje ludziom wykradziona bogom sztuke¢
tworcza (Strauss 1965: 117). I cho¢ fakt, ze ludzkos¢ posiadta boska ceche
wywoluje gniew Najwyzszego z Olimpijczykow, to postanawia on obréci¢
swQj gniew przeciw ztodziejowi raczej niz przeciw stworzeniu. Ponadto
obdarza ludzi darem madros$ci politycznej gdyz sama inteligencja nie
wystarczata aby stworzy¢ wspdlnote. Przestanie jakie wytania si¢ z mitu jest
takie, ze wspodlnota bedzie dobra o tyle o ile dobrzy beda jej cztonkowie.

Rzadzace prawa sa zaledwie sposobem uniknigcia wewnetrznych konfliktow.



Réwniez sprawnos$¢ techniczna nie jest w stanie rozwigza¢ problemu zla a
kazda proba jego rozumowego wykorzenienia z natury ludzkiej jest w
najlepszym razie naiwnoscia (Strauss 1965: 175). Dr Caldwell w oczywisty
sposob reprezentuje nowoczesna nauke uwolniong z wigzo6w moralnych i
politycznych zobowiazan, ktorej jedynym celem jest panowanie nad natura, co
nieuchronnie prowadzi do panowania nad cztowiekiem jako tej natury
elementem. Nie przypadkowo rowniez jako plan zdjeciowy wybrano
Czarnobyl (zdjecia lotnicze grajace Londyn) oraz Birmingham: miasto-symbol
przemian spotecznych i kulturowych zachodzacych w Wielkiej Brytanii
ostatnich lat. Nie wydaje si¢ zatem naduzyciem twierdzenie, ze Melanie zdaje
sobie sprawe ze znaczenia tego mitu i jego konsekwencji. Z pewnoscia za$ nie

sposob powiedzie¢ o gtbwnej bohaterce, ze jest osoba naiwna.

W dos¢ eklektycznej opowiesci (ale coz lepiej niz stowo ,,eklektyzm” opisuje
natur¢ zombie-ludzkich hybryd?) zaskakujacy jest brak jednego elementu — zta
osobowego, a w konsekwencji pytania o istnienie Boga. Zupetnie jakby mysl o
nie-naturalnym pochodzeniu zta nie byta atrakcyjna dla tworcow filmu. Jezeli
autorzy dopuszczaja jakakolwiek posta¢ zta osobowego to jest to zto
rozumiane jako nierozdzielne z ludzka natura. Trudno méwi¢ tu o ,,ruchu od
doswiadczenia biezacego nieporzadku w kierunku zasady przepelnionego
sensem porzadku” (Voegelin 2013: 433). Jest raczej pewnos¢ samo-

stwarzajacego si¢ cztowieka.

Zastanawiajace jest tez apokaliptyczne tlo historii. Pozorny happy end nie jest

przeciez przejsciem do nowego lepszego swiata, ale efektem kolejnego obrotu

kota historii. Nie ma powodu wierzy¢, aby nowa wspolnota byla lepsza niz ta,

ktora zastapita. W takim sensie The Girl with All the Gifts oferuje wizjg Swiata
nie tyle antychrzescijanska co z chrzescijanstwa wyczyszczona. Nie ma jednak
mowy o zwycigstwie zadnej z ponowoczesnych narracji, znikad nie

przychodzi zbawienie, nawet w najbardziej zeswiecczonej formie. W ostatnie



scenie Melanie prosi Helen aby jeszcze raz opowiedziata mit, lecz
nauczycielka odpowiada, ze bgdzie jeszcze na to czas. Mechanizm Historii
zostal odkryty, a zatem nalezy zné6w budowac $wiat. Jedyne z czym film
pozostawia widza, to pewnos¢, ze nie nalezy bac si¢ przeczuwanego kresu
wspolnoty bowiem ci, ktorzy przyjda, nie beda dazyli do radykalnej zmiany

ale do innego roztozenia akcentow.
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