Stanislaw Lack: Wojciech Weiss

»Pan Weiss posiadl wtasnie te dziwng sztuke bezinteresownosci
absolutnej, sztuke znikania po za tem, co przedstawia. Nie jest to
jednak ucieczka przed sobg samym, lecz wyzwolenie sie z pod
panowania wszelakich powag, chociazby one nawet — i przede
wszystkiem —przyoblekaty sie w szate wlasnego ja” — pisat Stanistaw
Lack na tamach ,,Zycia”.

Pytanie zawsze na nowo zwyciesko podnosi gtowe. Ilekro¢ o sztukach
plastycznych mowa: malarz na przykltad, o ile moze by¢ réwnoczesnie
mysSlicielem, o ile Srodkami, jakimi rozporzadza, zdota takze wyrazic¢
co$ wiecej ponad forme. Sztuka malarza daleka od pojec i sztucznych
powiktan intellektualnych, na wskros estetyczna, w zmystowem tego
stowa znaczeniu, na pozor, tylko zmystami pojeta by¢ moze,
patrzeniem: o ile zatem poprzez formy wytgcznie zmystowe,
oddzielone od przymieszek uczuciowych, zdota takze okazac wartosci
nadestetyczne. Artysta stowa, skutkiem wielkiego wysitku, pokonywa,
przemaga nazwe rzeczy przez opis, przez wcielenie w tanicuch
rytmiczny, malarz chce ujawnié rzecz istotnie, w catosci, odcina jg wiec
od ciemnosci i $wiatto na nig rzuca kolorem. Swiatlo! Zrédto wszech
rzeczy niewidzialne! Drugie pytanie, ktére wylania sie z tamtego: czy
zdolno$¢ malarza, poza intellektem, poza czuciem, wiec srodkiem
technicznym, siega tak gteboko, izby mogta wyczarowac §wiatto
bezbarwne, schwytac je w chwili, w ktérej wkrada sie do oka i na nowo
przeobraza sie wartosci, barwne, indywidualne. Schwyta¢ zatem forme
w chwili powstawania: chyba przy pomocy oka objektywnie patrzgcego



na miryady drgan, rzucajgcych poza siebie cienie watte, znikome, w
ksztalcie form przemijajgcych. Uwiezi¢ schwytane swiatto na ptétnie,
rozdzieli¢ je Srodkami nigdy nie zawodzgcymi, iZzby wyraznym zarysem
odcielo sie na ciemnosci — to sztuka malarza-mysliciela, ktéry pojat
istote formy. Jest to sztuka umystéw zupetnie wyzwolonych, pogodnych
i gleboko patrzgcych nie na poczatek rzeczy w swojej duszy, w sobie,
lecz na powstawanie swoje wlasne w §wietle, na poplgtang gre form,
wyskakujgcych niespodzianie z ciemnosSci duszy. Sg to umysty
objektywne, zadumane, zastuchane, a pogodnie usmiechniete, umysty,
ktére uswiadomity sobie gteboko odwieczne spetanie mysli w tym
samym okreznym, obtednym tarnicu bez poczatku ni konca, wiec
kryjacym w sobie wszelkie dawne i nowe formy, chociaz jeszcze na jaw
nie wydobyte. Sg to umysty, w ktérych sprzeczne dwa swiaty,
objektywny i subjektywny nie jednostronnie, lecz w jednej jakiej$
rzeczywistos$ci, w wyzszym objektywizmie, uzyskaty rownowage, w
twérczym momencie, bezinteresownym, jedynym, prawdziwym.

Przeczytaj ré6wniez: co o Wojciechu Weissie pisal Stanistaw
Swierz

Pytanie zawsze na nowo zwyciesko podnosi gtowe, ilekro¢ pojawi sie
artysta niezwykty, ktory jakas szczegblng wiasciwoscig, na pierwszy
rzut oka irytujgcg, nowg uderzy nas nagle, famigc na pozor wszystko, co
byto, jakkolwiek wiemy, ze to niezniszczalne i nieSmiertelne: mam na
mysli owg chwile jedyng, ktéra w nowg szate owego artysty sie
przyoblekta. Mysliciel-malarz: — w czem, jezeli nie w plastyce, w
kolorze, tkwi sztuka malarza? Postacie mityczne, rzeczywiste,
jakiekolwiek, oznaczone nazwami, zawsze bedg tylko abstrakcya,
pozbawiong wszelkiego znaczenia tem bardziej, ze juz od stowa
zgdamy perspektywy obrazowej, chociazby ono byto abstrakcyg; obraz
za$, bedgcy tylko okienkiem na abstrakcye, zastuguje na uwage jedynie
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ze strony techniczno-malarskiej: Prawda, Nadzieja, Mitos¢ i t. d.
Malarz-mysliciel jest plastykiem, lecz ksztatty jego sg obrazem
momentu twérczego, ktory spaja jedng chwile z drugg, zapetnia
przepas¢ miedzy jedng a drugg: inaczej wszystko ucieka i gubi sie w
ciemnosci. Wyjasni sie jeszcze nizej.

Umyst objektywny, a takim jest p. Wojciech Weiss, nie tkwi ani w
rzeczach, ani poza niemi, jest w posrodku, albo raczej jest wytracony z
biegu $wiata i zycia; artysta, ulatuje wyzwolony i pogodnie
u$miechniety — wysoko czy nizko? kto, woéwczas, nie zapomni o
miarach? — kryje sie w owym momencie jedynym i trwatym, patrzy
spokojnie, bezinteresownie, z pobtazliwg mitoscig, na to widowisko:
wdzierania sie jednego $wiata w drugi, jednej formy w drugg forme!
tagodzi sprzecznosci i wyréwnywa w nowej znowu formie! Tak ,,siedzi i
tworzy bogéw”. I wtedy zaczyna uSmiechac sie napo6t figlarnie, nap6t
powaznie, w catosci przemadrze.

Na portrecie wlasnym uwydatnit artysta te wlasciwo$¢, uchwycit sie
wlasnie w owym momencie twérczym: reka podniesiona do ust lekko
usmiechnietych, ponad ktéremi oczy tongce nap6t w $miechu, napét w
zadumie: ten ruch reki, jak u cztowieka, ktory nagle zobaczyt jakie$
zjawisko w nagiej prawdzie, na gorgcym uczynku, poznat tajemne jego
pokrewienstwo ze swiatem naokot i uSmiecha sie do swego widzenia,
rownoczesnie kpigc sobie nieco, pobtazliwie, z ludzi. Jest tu uchwycony
moment twérczy jasnego umystu, ktéry najtajniejsze ekstazy i
najglebsze tajemnice chowa dla siebie, pokazujgc na zewnatrz ich
szemat, ich forme, ich plastyke.



Ten sam ruch reki na Studyum dziewczyny, ktora patrzy przed siebie,
ale tak, jak gdyby kto$ stat za nig, jak gdyby nie chciata z nikim
podzieli¢ sie tem, co widzi. Snop $wiatta, padajacy na jej twarz,
wydobywa na jaw, jakby btyskawicznie, fizyognomie: ,,dusza” tej
dziewczyny rzuca sie do oczu na chwile, jakby cieniem poza szybg
oswietlong, i znika znowu po chwili w wnetrzu rozlegtego patacu,
pelnego zbrodniczych ciekawosci.

Pan Weiss posiadl wlasnie te dziwng sztuke bezinteresownosci
absolutnej, sztuke znikania po za tem, co przedstawia. Nie jest to
jednak ,,ucieczka przed sobg samym”, lecz wyzwolenie sie z pod
panowania wszelakich powag, chociazby one nawet — i
przedewszystkiem —przyoblekaly sie w szate wlasnego ja. Pojmiemy, ze
wowczas nie moze by¢ mowy o upodobaniach, o sympatyach lub
antypatyach, albowiem umyst taki obejmuje wszystko jednakiem
spojrzeniem, bez nienawisci i bez czutostkowej mitosci, ktéra jest tylko
przywigzaniem — ,,za cos”, lecz z mitoscig cztowieka pobtazliwego i
wspoblczujacego, ktory tysigce w sobie kryje jazni i kazdej chwili przez
inng na $wiat potrafi patrzeé, bo z zadng nie wigze go ,,interes”, kazda
jest znikomg formg zalezng od Swiatta. Pod tym kgtem widzenia jest
pieknem wszystko, co urzeczywistnia sie w formie, zatem w czems, co
przedstawia i wyobraza jedno z obliczy $wiata, bez wzgledu na to, czy z
punktu widzenia interesownego, sentymentalnego, nazywamy co$
brzydkiem lub wstretnem. Jest to problem bogactwa artysty,
rozporzgdzajgcego niezliczong iloscig form, jest to problem jego
nieustannych przemian, wsréd ktérych pozostaje zawsze tym samym,
objektywnym widzem, chwytajgcym swiatto na gorgcym uczynku
tworzenia form.



Tak bogata jest ta matka, ktéra z pogodnym niepokojem spoglada na
dziecko, powiedzmy ohydne. Z6tte, jaskrawe $wiatlo, zmieszane z
szarem ciatkiem dziecka, dziata jak zgrzyt, albo jak szyderstwo,
u$miech ironiczny, wiosenny! nad ospatym, ociezatym tworem, ktéry w
swojem skrzywieniu nosi na sobie pietno koniecznosci, fatalizmu,
przypadku, jest jednem z wiecznie mienigcych sie obliczy tej samej
istoty. I to jest wiosna! chaos, tworzenie sie czego$ nowego!

Jest to bogactwo tajemnego kultu, ktéry postuguje sie rozlegltym
rytuatem, pelnym przepychu, dla ktérego ceremonia chowania
umartych, ceremonia wyjscia w $wiat lub korowodéw Slubnych,
obliczami sg, niegingcemi i zewnetrznymi obrazami tej samej istoty.
Oto posta¢ Suchotnika, wyganiajgca sie z ciemnego tta. Twarz
wydelikacona, wyostrzona, znaczgca sie na poszczegdlnych rysach
ostremi liniami, wiotkiemi, wysubtelnionemi do ostatecznosci. Usta
wykrzywione do cierpkiego usmiechu. Lecz nagle wszystko swiatto,
zblakte, obumarte, chore, z6ttawe, zlewa sie na te twarz i skupia na niej
wielkg ekstazg rozktadu, jak gdyby jeszcze raz miato calym swym
przepychem przepoié ten swiat odrebny, ktéry na jaw z nicosci dobyto
mocg tworczej swej potegi. I Swiatto to czaruje na usta suchotnika
troche szyderczy, a pogodny uSmiech. - Potem Melancholik,
kompozycya, ktéra nosi na sobie pietno wszystkich niemal utworéw
Weissa; widnieje na niej ten sam sposéb ustawiania postaci w Swietle
tak, ze ona sie z niego wylania, wynurza, powstaje i w gescie
ostatecznym, znuzonym tym razem, lecz definitywnym, staje przed
oczyma obrazem rozpacznego usidlenia w obtednem kole mysli.



Potem znowu Szopen, utwér, ktory przedziwnie i niemal ostatecznie
odstania tajemna istote tego artysty, jego sposobu tworzenia
ujmowania przedmiotu. Szopen, to nie mistrz, ktory gra porwany,
pograza sie w ekstazie, w oszotomieniu zmystéw, w znieczuleniu itp.
wyrazenia, ktéremi postuguje sie stownik biezgcego sentymentalizmu,
lecz Szopen, wylaniajgcy sie z powodzi barw-tondw, cztowiek jeszcze
zaledwie rysujgcy sie w rozkotysanych rytmach, ktére pragng go spetad,
wytworzy¢ zen calo$é, w nim doj$¢ do rownowagi i spoczynku. I na tym
obrazie, na ktorym wylgcznie prawie kolory toczg sie i zbijajg w
jednolitg mase, na ktorym czgstki kresek zaledwie §wiadczg o jakims$
rysunku, ujawnia sie mys$lenie i sposéb mys$lenia Weissa: postac ludzka,
jako ostateczny przystaniowy punkt wszelakich przemian. Zeby takiego
Szopena zrozumie( i odczu¢ doktadniej, zeby zarazem obaczy¢
odrebnos$¢ Weissa, trzeba tego artyste ustawi¢ w jaskrawem
przeciwienstwie. W przeciwstawieniu do artysty na wskros
subjektywnego, ktorego prototypem jest liryk, catem jestestwem
swojem tkwigcy w rzeczach samych i jako ich wlasciwa i rdzenna istota
ujawniajgcy sie oczom zewnetrznym w rytmach. Tak pojat p. Weiss
swojg kompozycye Szopen. — Zwazmy dalej dla charakterystyki p.
Weissa, ze liryk, czy nim jest malarz, czy muzyk, czy inny artysta,
rzadko, prawie nigdy, zwtaszcza, jezeli jest nawskro$ uczuciowy, nie
postuguje sie cztowiekiem samym, cztowiekiem-ciatem, lecz zawsze
wyraza, przynajmniej stara sie wyrazic, jego uczucie bezposrednio.
Ot6z réznica, wszak to widoczne, nie tkwi w tak zwanym ,,rodzaju”, nie
pochodzi z istoty opisowej, a nieopisowej jednego i drugiego, lecz tkwi
w roznicy indywidualnosci, w rdzennej istocie subiektywnej lub
objektywnej jednego i drugiego; dla tamtej istnieje tylko ja,
niezrézniczkowane, bezkresne, jedno, dla tej istnieje wszystko, jako
kolejne przemiany swego ja. Do tych drugich, artystow-myslicieli,
nalezy p. Weiss. (OczywiScie niezmiernie rzadki jest typ zupelnie



czysty: moze Lionardo...). Dlatego nie wyraza rytmu samego, lecz ciato
ludzkie jest mu jego wyktadnikiem, pomijajgc juz pewnik, ze i rytm
uktada sie czasem do form ludzkich. Jeden z artystow obcych, Ludwik v.
Hofmann[1] oddat przy pomocy postaci ludzkiej Beethoven’a
Appassionate, oddat jg syntetycznie w postaci kobiecej, wytaniajgcej sie
z rytmoéw. Sztuka, ktérej Srodkiem jest postac cztowiecza, jest nawskros
syntetyczna. Postuguje sie za$ cztowiekiem nie tylko w jego wybitnych
typach rézniczkowych: Mezczyzna, Kobieta i t. d., ale w kazdej formie,
ktéra napozér moze wydac sie nizszym jakims$ szczeblem, ile ze
zanadto jest zindywidualizowana, a ktéra tymczasem jest tylko inna
strona tego samego, niezmiennego typu. Dlatego tez nie ,,my$1”
wrzekoma, jaka w postaciach sie ,kryje”, lecz posta¢ sama jest celem
artysty-mysliciela i plastyka, bez wzgledu na to, czy w danym razie,
(mowa bowiem o artys$cie objektywnym), postuguje sie rytmem czy

np. marsz zalobny Szopena, w ktérym dziwnym sposobem majg by¢
styszalne tkania, gdy tymczasem malarz, w ogéle plastyk widzi
tanecznice, tchngcg niezmiernym czarem przepychu grobowego, lekko,
mimicznie wykonujgcg ewolucye taneczne.

Pojmiemy zresztg doktadniej nature tej organizacyi artystycznej, gdy
spojrzymy na wieksze kompozycye p. Weissa, ktore czasem wprost razg
swojg nadzwyczajng prostotg, swojg jasnoscig i plastyka.

Na kompozycyi Szopen okazat sie czesSciowo sposdb tworzenia p.
Weissa i jako$¢ tego tworzenia. Jego obrazy: Mfodos¢, Wiosna, Pokusa,
Taniec tem wyrazisciej noszg na sobie te wlasciwosci.

Pan Weiss, o ile dotychczas wiadomo, nie maluje nigdy krajobrazu w
oderwaniu od cztowieka. (Dlatego tez krajobrazem nazywam u niego
wszelkie otoczenie cztowieka, nawet wolne od traw, kwiatéw i drzew).
S to da niego nierozerwalne czgstki jednej i tej samej istoty, ktérych
spOjnie, jakby wtasnie przez to zestawienie chciat wykazac.



Lecz rownocze$nie krajobraz sam, zazwyczaj — znany powszechnie pod
nazwg ,,przyrody” — jakby podrzedne zajmowal miejsce, cofniety jest w
dal, pierwszy za$ plan, w catej wielkosci zajmuje postac ludzka lub
grupa postaci. Trzeba istotnie jak p. Weiss, na sposob estetyczny,
wnikng¢ w istote przyrody, zeby uchwyci¢ jg na rdzennej jej funkcyi, na
rdzennej jej istocie, ktéra polega na wytwarzaniu rozlicznych form i na
wspinaniu sie ku definitywnej na razie, ku formie ludzkiej. Korona
stworzenia! wytania sie z krajobrazu, z ktérym, zda sie, stopiona jest w
jedna cato$¢ nierozdzielng. Jakim za$ sposobem przyroda ta nigdy nie
znuzy sie nie znudzi ciggtem powtarzaniem tej samej formy, to
tajemnica tworcy, ktéry, jak wiadomo, zazwyczaj odznacza sie pamiecia
dos¢ krotka... ktéremu pytanie takie nigdy przez mysl nie przejdzie,
albowiem on wierzy w potege swoich wiasnych przemian i odrebnosci.

Cala tragedya cztowieka odigczonego od przyrody, formami,
budujgcego §wiat nierzeczywisty poza formami, jest w tych obrazach p.
Weissa. Cztowiek w niewoli, cztowiek przykuty do formy, nie ,,zdajgcy
sobie sprawy” z istoty przyrody, dgzy do uchwycenia

skonczonymi $rodkami nieskoriczonosci, ktérg da sie zaledwie
podsung¢ w niejasnem przeczuciu. Pan Weiss wciela i cztowieka do
rytmicznego tanca form, i on jest tylko formg: krajobraz zawsze
ukazuje sie w stosunku do czlowieka, a cztowiek w stosunku do
krajobrazu.

Niektére kompozycye Weissa majg miedzy sobg jaki$ odrebny zwigzek
»historyczny” — nie, zeby chronologicznie po sobie nastepowaty, lecz,
ze widnieje w nich cztowiek w kolejnych fazach ,historycznych”. Jest to
oczywiscie zwigzek zupelnie sztuczny, od artysty samego niezalezny,
albowiem kazdy obraz stanowi dla siebie catos¢ i kazdy dla siebie



prostotg syntezy narzuca sie wprost, niemal bezposrednio, jakby
rytmem melodyjnym, jakby muzykalnem przetworzeniem
rzeczywistosci. Albowiem rytm jest wlasnie zasadniczg cechg tych
kompozycyj.

Wydaj z nami ksigzke Edgara Winda ,,Sztuka i anarchia”

Z poczatku krajobraz, przyroda, réznobarwnos$¢, Swiat, jeszcze daleko,
ogromnie daleko, znaczg sie tylko w pelnem grozy przeczuciu, sg
jeszcze nierozszczepione, znikty zupelnie z umystu tworzgcego, skupity
sie za$ w kilku liniach ostro przecinajgcych przestrzen: rytm na chwile
skrzept, zastygl w wielkiem tonie macierzystem, z ktorego na Swiatto
dzienne wydobywa sie mtoda latoros$l, mtode dziecko, niewiedzie¢
dlaczego, pelne leku i grozy. To Mfodosc jeszcze SciSle sprzagnieta z
tonem matki, z przyrodg, ktora w tej samej chwili poczyna rozpadac sie
i rozszczepiaé na czgstki i drzazgi i catym réwnocze$nie nattokiem form
réznorodnych uderza w zdumione oczy chtopca. Jakby dla wiekszej
prostoty, artysta uzyt rysunku samego bez koloréw, poprzestat na
samych niemal konturach, ktére tem wyrazisciej pozwalajg mu ujac ten
przedmiot.

A potem, to dziwna chwila w przyrodzie, chwila, w ktérej wszystko
szmerami wykluwa sie i dgzy ku §wiattu, w ktorej na miljardowa czesé
sekundy nastepuje jakis zastéj, obted, obtgkanie, jakie$ rozpaczne i
ciezkie bez wyjscia, ponad ktérem niebo jasnieje nieskalanie czystg i
przejrzystg gaza, przenikajgcg rosg i Swiezoscig: teraz wszystko nagle
zawisto w przestworzach i juz w gruzy sie rozwali, pograzy w gestwach
ciemnosci. Jest to obted Wiosny. Nie szat budzgcego sie do zycia
dziecka przyrody, ktére gnie sie na obrazie razem z drzewami, lecz
obted przyrody, ktéra w tem dziecku zastygta na tysigczng sekundy,
zeby potem, stworzywszy co$ nowego, dalej popedzi¢ wokoto. Przy catej
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rozlegltosci, przy calym ogromie, niezmiernie zgeszczona atmosfera,
pierwszy ped ku wyjsciu poza siebie.

W ten sposéb maluje Weiss wiosne: jedng chwile, wychwytang w biegu
czasu ujmuje w postac ludzkg. Obraz przedstawia sie, jak nastepuje: Na
tle krajobrazu, ponad ktérym niebo przeczyste i jasne, catkiem na
przedzie, nieco z boku, nagi, mtody chtopiec, w takiem samem
rytmicznem przegieciu, jak gdyby dopiero wyszed? z obje¢ przyrody i
zachowat jeszcze forme jej tona. Ten chtopiec jest jeszcze catkiem
przyroda, jak chtopcy bywajg w pietnastym roku zycia i weze$niej, kiedy
zanurzajg sie w wodzie i znowu wynurzajg: bostwa wodne zrosniete z
zywiotem w jedng catos¢, po ktorej Slizga sie stonce. Jest to
bez$§wiadome, obtedne zycie bez wyj$cia, w sobie samym i przez siebie,
idealna linia graniczna, poza ktérg zycie odrebne, z wyjSciem! przed
ktorg nicos¢.

Potem juz Pokusa. Juz daleko poza przyroda, ktéra niewyraznem tylko
echem gra jeszcze w ,,popedach”, daleko poza falistg linig drzew i
kwiatéw, rozlegtych, biatych horyzontéw, dawno po wio$nie, juz nawet
bardzo ,,melancholijnie” dawno. Przyroda i jej zycie bez§wiadome
przeobrazila sie w kobiete o purpurowych wargach i ciggnie z
powrotem do siebie, z powrotem ,,do prochu”! Scenerya zmienita sie do
niepoznania, tajemny kult nowe wynalazt ceremoniaty, nowe Srodki do
ich odbywania, co$§ nowego powstato i ciggnie ku sobie ,nieprzepartg
silg”. Na pierwszym planie ptétna dwie postacie: na prawo od widza
naga dziewczyna, ktora tesknie wycigga usta do mtodego chtopca. On
odwrdcit sie od niej przerazony, zacisngt uszy rekami, skurczyt sie w
sobie, oSlepil, lecz nie moze pozby¢ sie z wyobrazni tego ttumu par
mitosnych, ktorych usciski ging w dalekiej mgle purpurowej,
zalewajgcej krwawg plamg caty widnokrag, (tto obrazu: szematyczne



figurki, niewyrazna bielg znaczgce sie wsréd czerwonej plamy). Nie
wiedzieé, co bardziej go odpedza: ,,obawa grzechu czy lek i trwoga
przed prochem”!

Na tych dwéch postaciach zaczyna wygrywac swoje melodye malarz: ta
dziwna istota, ktora bez wzgledu na dalsze ,,interesy”, drugorzedne,
raduje sie ciatem ludzkiem, gtadzi jego zrysy, zaludnia je zaciszami
cieniéw i drgan, przebiegajgcych wzdtuz miesni i widkien. Plastyk
zwycieza: postacig ludzka, wychwytang z rytmu pedzgcego bez
spoczynku — naprzdod, w tyt? kto wie co$ o kierunku? — wyraza
wszystko: melodye, ruch i mysl, rytm i t.d.

Jako malarz rytméw w postaci ludzkiej przedstawia sie pan Weiss takze
w Tancu. I tu znowu uwypuklony wzajemny stosunek krajobrazu do
cztowieka i na odwr6t. U stép pasma gorskiego, odcinajgcego sie twardo
od ciemno-zo6ttawego, oliwkowego nieba, w okreznym tancu pedzg i
toczg sie ludzie nieprzerwanem pasmem ku drzewu, w ktérem skupito
sie dla nich rajskie jabtko zycia. Stoki wzgorz wygiete sg tukowato i tak
samo ciata ludzkie, ktére je okrgzajg. I oba te pasma réwnolegle krazg
na okél, od konca do korica, zeby znowu w to samo miejsce powrdcié,
gdzie zycie i §mier¢ czekajg pospotu. Im dalej od drzewa, tem ksztatty
bardziej wyprezone, tem bardziej drgajg przeczuciem radosci i
rozkoszy, jak ten tors mezczyzny, wychylajgcego sie z za kranca,
pedzgcego na oslep, z gtowg naprzod wydartg, z twarzg idyotycznie
usmiechnietg. Stgpania nodg ludzkich nie wstrzgsajg ziemi, taniec cicho
idzie przed siebie, taniec cicho idzie przed siebie, faluje wéréd poszumu
wichrow, od ktorych niebo tak szarem, oliwkowem $wiatlem sie zalewa.
Ku otchtani.



Pan Weis ma jeszcze caly szereg obrazow za sobg: Taniec, Pocatunek, i
inne i ma ich jeszcze wiecej przed sobg, wiele innych, na ktérych ciato
ludzkie w réznolitem utozeniu ukaze sie prawdopodobnie oczom widza
jako coraz nowe oblicza Swiata. Sztuka teatralna, jezeli nazwac jg tak
mozna, z posroéd wszystkich sztuk najbardziej plastyczna, postuguje sie
wylgcznie cztowiekiem: cztowiek wyraza sie sobg samym, jezeli za$
pragnie uwypuklen bardziej doskonatych uzywa mimiki tarica, wolnej
od przypadkowych niedoskonatosci stow, upraszcza wreszcie Srodki do
ostatecznosci i dochodzi do maryonetki, ktérej ruchem moze kierowac.
Sztuka malarza-mysSliciela, sztuka p. Weissa, polega wlasnie na tem,
zeby w postaci ludzkiej, w tej formie, w ktorej, w umysle artysty, na
chwile, zastyga rytm nieustanny, ukazac rozlegte horyzonty
nieskonczonych rytmow.

Stanistaw Lack

Przypisy:

[1] Ludwig von Hofmann (1861 Darmstadt — 1945 Drezno) — malarz,
grafik i projektant.

Artykut ukazat sie pierwotnie na tamach ,,Zycia” (1900, nr 1, s. 8-10). W
przedruku zachowano oryginalng pisownie i interpunkcje.



