Stowo cialem sie stalo. Wywiad z Lukaszem
Krupskim, artystg rzezbiarzem

»10, co rzezbie to sg idee, pewne mysli — rzezba jest ich ucieleSnianiem,
sprawianiem aby byly dotykalne — mowi Lukasz Krupski w rozmowie z
Marig Badzio z Teologii Politycznej. Artysta mtodego pokolenia
podkresla, ze rzezba to ,préoba wydobycia z materii jakiej$ czgstki
ducha” a ,,kamien i grudy gliny, na co dzien, sg niemal tak bardzo
brutalnie fizyczne jak nasze ciato”.

Maria Badzio (Teologia Polityczna): Jakg role¢ w wybraniu przez
Pana sciezki zawodowej odegral dom rodzinny? Czy duzo méwilo
sie w nim o sztuce, o literaturze? Kiedy pojawilo si¢ u Pana
pierwsze zainteresowanie rzezbg?

Lukasz Krupski: Po pierwsze, bycie artystg rzeZbiarzem, to wiecej niz
»Sciezka zawodowa”. Mysle, ze kluczowg role w wyborze takiej,
nazwijmy to, drogi Zyciowej miata moja mama, ktéra zawsze byta dusza
artystyczng i ktora swojg zyciowgq role, role matki siodemki dzieci
traktowata w pespektywie twérczej. Stagd u nas w domu sztuka i
tworczos$¢ byly zawsze obecne, zwlaszcza muzyka — wszyscy
chodziliSmy do szkét muzycznych.



A moje pierwsze symboliczne zetkniecie ze sztukg nastgpito, jeszcze
przed moimi narodzinami, kiedy mama byta w cigzy. Namalowata
wtedy ogromng btekitng ikone Maryi. Tej ikonie zawdzieczam moje
imiona — Lukasz Maria. Jak wiadomo Swietemu Lukaszowi przypisuje
sie autorstwo pierwszych ikon maryjnych, jest on tez patronem
artystow. Mysle, ze istotnym krokiem ku rzeZbie byto spotkanie z
twdérczoscig Michata Aniota, zobaczenie jego dziet w Rzymie. To byt
pierwszy moment zachwytu nad sztuka.

Ile Pan mial wtedy lat?

Dziesie¢. Pdzniej przeczytatem ,Udreke i ekstaze” Irvinga Stone'a,
szalenie ciekawg opowie$¢ o zyciu i twérczosci Michata Aniota. Dzisiaj
patrze na te biografie juz z dystansem, ale wcigz jest dla mnie punktem
odniesienia. Trzeba sie w pewnym momencie przeciwstawi¢ swoim
mistrzom, ale bez watpienia tworczo$¢ Buonarrotiego i ta lektura byty
bardzo istotne. W szkole Sredniej to zainteresowanie stato sie pasjg.
Mam zdjecia z dziecinstwa catych stosow matych rzeZb — miedzy
innymi kopii dziel Michata Aniota. Wybér studiow na Akademii Sztuk
Pieknych — mimo Ze wielu przestrzegato mnie przed nimi, szczegdlnie
ojciec, byt dla mnie oczywisty.

Kto jeszcze, poza Michalem Aniolem, byl Pana mistrzem i
wzorem?



Michat Aniot jest symbolem mistrza, ale pdzZniej, w trakcie dojrzewania
byto takich postaci bardzo wiele, nie tylko w obszarze sztuk
plastycznych, nie tylko w rzeZzbie. Mozna nawet powiedzie¢, ze w
pewnych okresach ten akcent przesunat sie ku poezji, ku filmowi.

Cyprian Kamil Norwid wydaje sie by¢ wazng postacig dla Pana...

Tak. Norwid byt i jest bardzo istotny. Mozna powiedzie¢, Ze to nawet
wida¢, bo ja te wazne dla mnie postaci najczesciej, predzej czy pézniej,
rzezbitem. Te fascynacje to pewnego rodzaju proces. Na przyktad - jesli
chodzi o poezje — w pewnym momencie Norwida, nie tyle moze
zastgpil, co usunat na dalszy plan Herbert, ktérego poezja byta w
wiekszym stopniu odpowiedzig na zmagania, traumy, ktore
przezywatem; jego tez pdzniej sportretowatem.

To funkcjonowanie na pograniczu réznych dziedzin sztuki silnie
wptywato na mojg twérczos¢ rzezbiarsky. Zastanawiatem sie tez, czy na
pewno rzezba jest mojg drogg, czy moze pdj$¢ w kierunku innych
dziedzin. Ostatecznie pozostatem przy rzezbie. Ten wybar jest juz
mocno ugruntowany i nieprzypadkowy.

Co takiego wyjatkowego jest w rzezbiarstwie, czego nie ma w
innych dziedzinach sztuki?

Uwazam, ze rzezba najpelniej wyraza dramat kondycji ludzkiej.
Czlowiek jest istotg, w ktorej splatajg sie dwie rzeczywistosci —
duchowa i materialna, biologia i metafizyka. W tym splocie odbywa sie



rowniez dramat cztowieka wspdlczesnego, coraz mocniej brzmi dzis
pytanie, na ile i czy w ogdle przekraczamy Swiat biologiczny,
materialny, w ktorym przyszto nam zaistnie¢. Pytam siebie jak
udowodnic to nasze ,przekraczanie” §wiata, te naszg
transcendentalnos$¢. To jest wlasnie istota rzezby, ktora jest
,najmaterialniejszg” ze sztuk; rzezba to proba wydobycia z tej materii
jakiej$ czgstki ducha. Kamien i te grudy gliny na co dzien sg niemal tak
bardzo brutalnie fizyczne jak nasze ciato.

Jan Pawel II, w Liscie do artystow pisal, ze tworzgc dzielo, artysta
wyraza samego siebie do tego stopnia, ze twdrczos$¢ stanowi
szczegolne odzwierciedlenie jego istoty, tego, kim jest i jaki jest.
Czy tak jest tez w Pana przypadku? Czy odnajduje Pan w sztuce
srodek wyrazania swojej duchowosci i siebie samego?

Siebie samego — tak, ale i drugiego cztowieka. Oczywiscie jestem
pierwszym punktem odniesienia bo mam siebie ,,pod rekg”, ale mysle
tez szerzej o cztowieku w ogole, o jego kondycji, stowem staram sie
odkrywaé w sobie szerszg perspektywe. Dla mnie sztuka ma charakter
specyficznego, bardzo plastycznego zwierciadla. Przeglgdam sie nie
tylko w swojej tworczosci, ale tez w tym, co tworzg inni i w jakims$
sensie moge tworzy¢, rozumiec siebie poprzez te tworczos¢. Widze u
siebie proces uzalezniania sie od tego typu funkcjonowania,
funkcjonowania jako tworca. Uwazam, ze jest to wielki, bardzo trudny,
wymagajgcy ogromu poswiecen, ale jednak przywilej, ze moge tak
przezywac zycie i wlasnie poprzez twérczos¢ odkrywac swoje
cztowieczenstwo.

Stosunkowo niedawno, bo 10 pazdziernika zakonczyla sie
wystawa ,,Magia spotkania”. Przez kilka miesiecy Pana rzezby
wykonane z r6znych materialéow staly w samym sercu Warszawy,



na Placu Trzech Krzyzy wokét klasycystycznego kosciola sw.
Aleksandra. Skad pomysl, zeby wystawi¢ swoje dziela w tym
pieknym i waznym historycznie, ale jednak nietypowym dla
wystaw miejscu?

Pomyst, Zeby uczynic z tego Placu rodzaj otwartej galerii sztuki to
pomyst gospodarza tego miejsca, ksiedza proboszcza Mirostawa
Jaworskiego. Im dtuzej przygotowywalem te wystawe, tym bardziej
bylem przeswiadczony, ze pokazanie rzezb w takim wtasnie miejscu, w
przestrzeni tak bardzo otwartej, publicznej, powszechnie dostepnej,
niczym antyczna agora — bardzo mocno wpisuje sie w moje myslenie
dotyczgce procesu tworczego. Otdz uwazam, zZe jest on silnie zwigzany
z odbiorcg, w tym sensie, ze moment ukonczenia rzezby, czy
jakiegokolwiek innego typu dzieta sztuki, nie jest momentem
ukonczenia tego procesu. On bowiem jest otwarty i szalenie istotny
wplyw nan ma przezycie odbiorcy. Wystawienie rzezb w §rodku miasta,
w jednym z najbardziej ruchliwych miejsc stolicy okazato sie wlasnie
mozliwoscig otwarcia procesu twoérczego i przekazania go odbiorcy w
sposoOb najdalej posuniety, tak daleko, jak tylko sie da.

W jednym z wywiadéw moéwil Pan, ze w rzezbie bardzo wazny jest
dotyk, a odbiorcom ta forma poznania jest z reguly, odbierana.
Czy rzeczywiscie dotyk jest tak istotny dla poznania dziela?

Tak. Dotyk to jeden z elementéw wyrédzniajgcych rzezbe, poniewaz jest
to jedyna dziedzina sztuki, ktéra powstaje — dostownie — dzieki niemu i
poprzez niego. Troska o to, by rzezb nie uszkodzi¢, sprawia ze nie
wolno ich dotyka¢. Z jednej strony, to zrozumiate zwlaszcza w
przypadku obleganych i bezcennych zabytkow, z drugiej — wielka strata.



Prywatnie, w mojej galerii, pozwalam dotyka¢ moich rzezb, wtedy
przezycie sztuki mozliwe jest na innym poziomie. Oczywiscie jako
rzezbiarz mam ten przywilej, poniewaz poprzez dotyk je tworze i to
dotyk, ktory jest niezwykle symboliczny — pozwala potwierdzic¢
rzeczywistos$¢. Przychodzi mi tu na mysl historia Swietego Tomasza,
ktéry musiat dotkng¢, aby uwierzy¢. Przychodzi mi réwniez na mysl
fragment prologu z Ewangelii $§w. Jana, czyli Stowo ciatem sie stato. To,
co rzezbie to sg idee, pewne mysli — rzeZba jest ich uciele$Snianiem,
sprawianiem aby byly dotykalne.

Czesto wobec odbiorcy z przyszlosci uzywa Pan norwidowskiego
okreslenia pozZny wnuk. Czy ten odbiorca jest tak samo wazny jak
ten terazniejszy? Czy tworzgc, mysli Pan o tym, ze ktos za sto, czy
dwiescie lat bedzie ogladal te rzezby?

Rzeczywiscie uzywam tego sformutowania za Norwidem. PézZny wnuk
jest dla mnie bardzo realnym adresatem i nieustannie towarzyszy mi
refleksja, kim bedzie ten cztowiek z przysztosci. Ponadto sam mam
poczucie, ze Norwid w pewien sposob adresuje swojg mys$l i tworczosé¢
miedzy innymi do mnie. To nam troche méwi o fenomenie czasu w
perspektywie sztuki. To jeden z tych nieprawdopodobnych, niemal
magicznych jej fenomendéw — ona przekracza czas i to w dwie strony.
Oczywiscie, moment w ktérym powstaje dzieto sztuki jest kluczowy, ale
dla mnie bardzo wazna jest i przeszto$¢ — bycie w kontakcie i w dialogu
z tworczoscig, ktora poprzedza to, co ja robie. Tutaj stawiam sie troche
na bakier ze wspétczesnym, postmodernistycznym, czestym dzis$
rozumieniem sztuki, ktore odsuwa przesztos¢ jako mniej wazny
element, niekiedy traktujgc go wrecz jak ograniczenie, kule u nogi
cztowieka wspoélczesnego.

Skoro wspomnial Pan o sztuce wspoélczesnej zapytam, czy ona



mowi nam cos$ o kondycji duchowej i moralnej ludzi? Jak na nig
patrze¢, jak odbierac skoro ona czesto — delikatnie méwigc — nie
zachwyca?

Sztuka wspotczesna jest nieprawdopodobnie zréznicowana. Czasem
wykorzystuje nowe sposoby kreacji artystycznej, ktora jest na wysokim
poziomie — wtedy mnie w pewien sposéb dopeinia i pozwala lepiej
zrozumiec siebie oraz miejsce czlowieka w dzisiejszym swiecie.
Niestety, rzeczywiscie najczesciej tak nie jest. Jednak staram sie patrzec
na to troche z dystansu. Wydaje mi sie, ze wlasnie ta wielo$¢, czasem
wrecz chaos, jest tez jakgs prawdg o wspétczesnosci, o cztowieku, o
spoteczenstwie. Dlatego nie buntuje sie tak bardzo, jak niekiedy — po
opuszczeniu galerii — dyktowatyby mi emocje.

Pan zalicza swoje dziela do sztuki nowoczesnej?

OczywiScie. Jestem wspotcze$nie tworzgcym rzezbiarzem,
podejmujgcym wspébiczesne tematy. Oczywiscie kluczowa jest forma,
ktérej uzywam, by te tematy podejmowac. Jak juz wspominatem,
jestem bardzo zwigzany ze starymi mistrzami i dlatego najczesciej
uzywam $rodkow tradycyjnych, ale nie uwazam, zeby to odbierato
mojej tworczosci walor wspotczesnosci. Korzystanie z plastiku,
performance'u czy tych wszystkich, koniecznie nowych, zjawisk, nie
przesgdza o wspétczesnosci dzieta. Decyduje o tym jego przestanie,
artystyczny przekaz.

Znana panska rzezba, pomnik Matki na Woli stoi w symbolicznym
miejscu - w Parku Powstancéow Warszawy, w dzielnicy, w ktorej
podczas pierwszych czterech dni Powstania Niemcy wymordowali
blisko 40 tys. ludzi, w tym dzieci. Ten piekny park, to miejsce



wypoczynku, ale tez pamieci. Zresztg nie tylko usytuowanie
pomnika jest znamienne. On teZ ma swojg symbolike, o ktérg chce
zapytac. Dlaczego wyrzezbil Pan pustg piete, czemu w calunie nie
ma ciala Chrystusa?

Ta pusta pieta to jeden z bardzo osobistych elementéw w mojej
twdrczosci, ale ten motyw jest tez probg tworzenia nowych symboli w
sztuce sakralnej, religijnej i interpretowania jej na nowo. Jest to
roOwniez otwarte pytanie o wiare, otwarte na tyle, Ze jestem przekonany,
Ze nawet osoba, ktora nie odpowie sobie twierdzgco na pytanie o
sacrum, moze sie w tej rzezbie odnaleZ¢. Poza tym jest to rzezba, par
excellence, sakralna, jest adoracjg tajemnicy. Pieta, czyli rzezba
przedstawiajgca Madonne trzymajgcg martwe ciato syna, to jeden z
najbardziej dramatycznych momentow Ewangelii. Ale podczas pracy
stata mi przed oczami inna chwila (tez nieopisana w Ewangelii wprost),
ktéra bardziej odpowiada mojej kondycji duchowej i bardziej
odpowiada wspétczesnemu cztowiekowi, a z ktérg moge sie utozsamiacd.
To chwila, gdy Maryja wchodzi do grobu i ujmuje w dton pusty catun, w
ktérym byto ciato Chrystusa. To moment przed ogloszeniem: Czemu
szukacie zywego wsréd umartych?

Maryija to archetyp matki. Dzieki jej postaci ta rzeZba ma otwarty,
ponadreligijny charakter. A na pytanie, co oznacza pustka calunu kazdy
odbiorca, zwlaszcza stojgcy w miejscu tak szczegblnym, jak Park
Powstania musi sam sobie odpowiedzieé. Wojna, okupacja, Powstanie
Warszawskie, to przestrzen na takie dramatyczne pytania. Ale tez
Warszawa — miasto, ktérego miato juz nigdy nie by¢, miasto niemal w
catosci zburzone, miasto symbol trwania i cudownego odrodzenia,
samo jest odpowiedzig.



Na pomniku wykul Pan tylko jedno stowo «<matka», za to az w
czterech jezykach - polskim, niemieckim, hebrajskim i rosyjskim.

Taki napis symbolizuje przede wszystkim to, ze matka jest jedna, a
wojna zawsze, w jakims$ szerszym sensie, jest bratobdjcza.

Ten lapidarny napis to pomyst wypracowany dzieki mojemu spotkaniu
z ks. rektorem kos$ciota sidstr wizytek, Aleksandrem Seniukiem oraz
panig Wandg Traczyk-Stawska, uczestniczkg Powstania.

Im zawdzieczam, Ze pomnik wpisuje sie w historie wojny i Powstania, a
z perspektywy czasu uwazam, ze ideowo takze w historie miejsca, na
ktérym stoi i jest jego niemym wotaniem o pokdj.

Na filmie opublikowanym przez Muzeum Powstania
Warszawskiego, jest fragment, w ktéorym obok pomnika Matki na
Woli przechodzg z woézkami wspolczesne mamy. Znajgc historie
miasta i tej dzielnicy, widok ten jest naprawde wzruszajacy...

Tak, a to przeciez nie jest inscenizowane. Dla mnie to jest niesamowita
rzecz, bo w zadnym innym parku nie widzialem w jednym miejscu tylu
matek z dzieé¢mi.

Pani Wanda Traczyk-Stawska opowiadata mi, ze gdy przychodzita tam
po wojnie, widziata setki matek, lamentujgcych nad grobami, czasem
bezimiennymi. Miejsce, w ktorym dzi$ stoi pomnik, byto cmentarzem,
dopiero péZniej ciata pomordowanych zostaly stamtgd przeniesione.



To tworzy niestychang perspektywe i jedno z najbardziej
wstrzgsajgcych moich doswiadczen twoérczych: widok tego miejsca i
tych matek z wézkami, w tak pieknie rozwijajgcym sie miescie. To jest
pewnego rodzaju zywy znak zmartwychwstania.

Miasto, ktoérego mialo nie by¢ zostalo odbudowane, tetni zyciem.
Ludzie, ktoérych mialo nie by¢, zyjg i spacerujg z dzie¢mi. To znak
kleski katow i zwyciestwa ofiar...?

...albo zycia nad $miercig. Wspominatem o procesie twérczym, ktory
jest otwarty na odbiorce, na kontekst, na otoczenie. To fenomenalne, ze
ta rzezba, ktorg dawno ukonczytem, zyskata tak niezwykte glebokie,
nowe znaczenie.

Element zmartwychwstatego miasta wplottem réwniez w Droge
Krzyzowa w archikatedrze warszawskiej, ktéra sama w sobie byta dla
mnie niewykorzystanym symbolem.

Odbudowe archikatedry oraz stowa Jezusa: Zburzcie te Swigtynie, ajaw
trzy dni jg odbuduje, uczynitem bardzo istotnym motywem drogi
krzyzowej, w ktorej Chrystus wedruje przez nig razem z miastem i z
katedrg i ktore razem z nim ponoszg ofiare. Ale w koricu samo miasto i
sama odbudowana katedra stajg sie znakiem zycia.

Jaka jest kondycja sztuki sakralnej. Czy przezywa dzi$ kryzys? Jaka
role pelni dla hierarchéw Kosciola, a jakg dla wiernych? W tym
kontekscie zainteresowala mnie rzezba Madonna bez dziecigtka i
jej symbolika.



Jesli chodzi o kryzys sztuki sakralnej, to staram sie zrozumie¢ go w
szerszym kontekscie kryzysu Ko$ciota i chrzescijanstwa. Nie jestem
pierwszym, ktéry to powie, ale chrzescijanstwo przezywa kryzys od
momentu brutalnego zamordowania Jego Zatozyciela, Jezusa z
Nazaretu. Kryzys jest to wiec stan dla Ko$ciota naturalny, a sztuka
sakralna w jakims$ stopniu go wyraza.

Zastanawiajgc sie nad obecnym kryzysem Kos$ciota, zatrzymujemy sie
nad problemem ewangelizacji, czy zmian kulturowych, a pomijamy
jakos¢ sztuki sakralnej, uwazajgc jg za problem trzeciej kategorii.
Tymczasem wedtug mnie rola sztuki w procesie ewangelizacji jest
fundamentalna - historycznie zawsze byta i dzi$ niemniej jest — miody
cztowiek wchodzi dzi§ do budynku kosciota, w ktérym natyka sie czesto
albo na z1g, kiczowatg sztuke wspétczesng, albo na sztuke tworzong
przed setkami lat dla cztowieka z zupelnie innymi potrzebami
duchowymi, kompletnie inng mentalnoscig. I ta sztuka albo bedzie
kolejnym argumentem za albo przeciw jego byciu w KoSciele, sztuka
naprawde ma site oddzialywania! A rolg wspdtczesnego artysty,
pasterzy oraz wszystkich cztonkéw Kosciota powinna by¢ proba
rozeznania sie w potrzebach i duchowosci wspo6tczesnego cztowieka i
proba odpowiedzi na nie w obrazie, w sztuce.

Wspomniata pani o Madonnie bez dziecigtka. Ta rzezba jest
komentarzem do kryzyséw wspétczesnosci, kryzysu kultury, sztuki,
takze tej religijnej, czy sakralnej. To komentarz do stéw Nietzsche’go —
Bég umart. Przedstawia Madonne Hodegetrie (wskazujgcg droge),
odnoszgcg sie do Matki Boskiej Czestochowskiej, z wycietym, mozna



wrecz powiedzie¢ amputowanym Chrystusem. To komentarz do
wspotczesnosci, w ktérej idea Boga jest elementem pomijanym,
wycinanym, marginalizowanym.

Czy w $wiecie, w ktérym Bég jest ,wycinany” sztuka sakralna ma
szanse?

Mysle, ze sztuka sakralna ma takie szanse w morzu sztuki
wspotczesnej, jak Kosciot w morzu Swiata. Ko$ciét, mimo problemow,
zyje i bedzie zyl. I bedzie mu towarzyszyta sztuka sakralna. Oby
nawracala, a nie odwrotnie...

Z Lukaszem Krupskim rozmawiata Maria Badzio

Lukasz Krupski, ur. w 1990 w Warszawie, rzezbiarz, absolwent
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, laureat wielu nagréd i
stypendiéw artystycznych m.in. nagrody w konkursie rzezby kamiennej
w niemieckim Neuzelle, nagrody im. ks. Janusza Pasierba, stypendium
»Mtoda Polska”. Autor licznych realizacji rzeZbiarskich w Warszawie,
m.in.: Pomnika Matki na Woli, Drogi KrzyZowej w Bazylice
Archikatedralnej p.w. $w. Jana Chrzciciela, Popiersia Cypriana Norwida
na Uniwersytecie Warszawskim.



