Sila i slabos¢ Muzeum. Rozmowa z Robertem
Kostro

Z dyrektorem i wspéitworcg Muzeum Historii Polski Robertem Kostro
rozmawia Wojciech Stanistawski. ,Muzeum prezentuje obiekty,
unaocznia przeszto$¢. Moze albo pozostac neutralne, albo grozi mu
ryzyko zakrzywiania w pewien sposéb rzeczywistos$ci” — zauwaza
rozméwca TPCT na Swieto Niepodlegtosci 2023. Wydanie powstato we
wspotpracy z Muzeum Historii Polski.

Panie Dyrektorze, za nami otwarcie, na przelomie wrzesnia i
pazdziernika, Muzeum Historii Polski. Chcialbym, w chwili, gdy
muzeum wchodzi w swéj rytm normalnej pracy, przygotowuje do
otwarcia Wystawe Stalg, spytac o jego profil i cele w kontekscie
pojecia z zakresu ,humanistyki wysokiej”, czyli muzealizacji. Od
kilku lat méwi sie bowiem o zjawisku muzealizacji kultury,
rozumiejgc przez to obejmowanie aktywnoscig muzealng coraz
wiekszych obszarow przeszlosci. Klasyk nowej historiografii z tzw.
szkoly Rittera, Herman Liibbe, piszgc o tym zjawisku zwraca
uwage nie tylko na rosngcg liczbe muzedéw na zachodzie Europy,
ale i na wzrost ich znaczenia spolecznego. ,Muzea przestaly
kojarzy¢ sie z przechowywaniem zakurzonych reliktéw, a staly sie
atrakcjami dla szerokich mas ludnosci”. Czy obserwuje Pan takie
zjawisko rowniez w Polsce?



Robert Kostro: Wydaje mi sie, Ze jest to szerszy proces, zwigzany z
przemianami technologicznymi: wspétczesnie posiadamy zdolnos¢
przetwarzania duzo wiekszej ilosci danych. I to danych rozmaitego
rodzaju. We wczes$niejszych epokach zylto sie przede wszystkim tym, co
nas otaczato w sensie fizycznym: tylko elity miaty dostep do wiedzy na
temat przesztosci — w pierwszej kolejnosci poprzez samg umiejetnos¢
czytania, ale tez poprzez dostep do bibliotek, archiwéw czy tworzonych
intencjonalnie kolekcji.

A pamigtki rodzinne?

Tak, to rowniez wyrdzniato elity. Na ich posiadanie i przekazywanie
mogta sobie pozwoli¢ dosy¢ ograniczona liczba ludzi: cztowiek z
nizszych warstw spotecznych z reguty nie miat pamigtek. Ludzie
przechowujg rzeczy wartosciowe, a inne wyrzucaja. Jesli nawet w
ubozszym gospodarstwie domowym zachowato sie co$ wartosciowego,
predzej czy pézniej byto sprzedawane — chocby ,w ciezszych czasach”,
podczas kleski gtodu... Zyto sie tym, co byto wspdtczesne.

Mysle, Ze proces siegania do coraz glebszych poktadéw czasu
przeszlego narasta, rowniez w zwigzku z tym ze mamy coraz to nowe
nos$niki: najpierw pismo, potem obrazy, grafiki, ptyty gramofonowe.

Dzwiegk i obraz...



Dzi$ wlasciwie wszystko jesteSmy w stanie zapisac, tak bogate mamy
mozliwo$ci rejestrowania, przetwarzania, dzielenia sie danymi. Bedgc
w Polsce mozemy $ciggng¢ dane, wizerunki, zapisy, relacje z drugiego
konca $wiata.

Paradoksalnie, to zwieksza role muzeum. Bo muzea sg tymi miejscami,
gdzie zbiera sie oryginaty, gromadzi sie wyjgtkowe, zabytkowe
przedmioty. Do muzeum przychodzg nie tylko zwykli zwiedzajgcy, ale
rowniez fotograf i ekipa filmowa, ktos, kto chce zarejestrowac, utrwalid,
»dorzuci¢” swdj zapis do istniejgcego juz zasobu. To tu, w muzeum —
takze do pewnego stopnia w archiwach czy w bibliotekach - znajdujg
sie ,,zasoby Zrédlowe”, ale tez profesjonalne narzedzia analizy tych
zasoboOw, ustalania ich autentyczno$ci i znaczenia.

Drugi element zjawiska, o ktérym méwimy, to sposéb funkcjonowania
przesztosci, ktory wyraza sie réwniez we wspotczesnych nurtach
intelektualnych. Cho¢by — postmodernizmie. Takie zjawisko nie mogto
pojawic sie, przynajmniej na te skale, co wspétczesnie, nigdy wczesniej.
OczywiScie, mieliSmy do czynienia z eklektyzmem czy innymi prgdami
zbierajgcymi czy przetwarzajgcymi dorobek wczesniejszych epok, ale
nigdy nie mozna byto przetwarza¢ dowolnych zjawisk wcze$niejszej
kultury, zestawiac¢ ich, permutowac ze sobg. To charakterystyczne i
nowe w naszych czasach: zyjemy w jakim$ swego rodzaju bezczasie, czy
moze raczej ,wszystkoczasie”: kazdy motyw artystyczny, kazde
zjawisko, kazdy obiekt moze by¢ wykorzystany w kulturze powtornie.
Ale to jednocze$nie tworzy potrzebe zbierania, porzgdkowania,
utrwalania rozmaitych obiektéw z przesztosci i prezentowania ich, bo



to jest ten najwazniejszy zasob kulturowy, ktory mozna potem
wykorzystywad. I zarazem — niezastgpiony. Zasoby oryginaléw sg
ograniczone!

Dopytam o triade ,,archiwa, biblioteki i muzea”: na czym polega
swoistos¢ muzeum w poréwnaniu z dwiema innymi instytucjami
gromadzacymi zasoby kultury? Czy to kwestia eklektyzmu, o
ktorym moéwiliSmy — archiwum jest z natury rzeczy ograniczone
zakresem i proweniencjg Zrodel, obszarem dziejow - czy jest to tez
kwestia interakcji spotecznych, spolecznego zycia muzeéw?

Mysle, Zze muzeum jest przede wszystkim instytucjg najbardziej
demokratyczng z tych trzech. Dlatego, ze interakcja polega w nim na
ogladaniu: to jest stosunkowo tatwa czynnos¢, ktéra nie wymaga
wielkiego przygotowania. Praca w bibliotece, a tym bardziej w
archiwum wymaga z reguty duzo wiekszego wysitku, wiekszego
zaangazowania i kompetencji: do muzeum wlasciwie wystarczy wejsc¢ i
mie¢ otwarte zmysty. Dobrze jest, oczywiScie odczytywaé podpisy, ale
przeciez nawet to nie zawsze jest konieczne. Wiele obiektoéw mowi
samo za siebie. Sg $ciezki zwiedzania dla najmtodszych...

Druga cecha to specyficzna formuta dziatania: wchodzimy do muzeum
praktycznie w dowolnym czasie. W tym sensie jest ono podobne do
roznych placowek funkcjonujgcych niemal w trybie ,,self-service”. To
zachowania coraz bardziej dla nas oczywiste: na platformie
internetowej wybieramy sobie filmy wtedy, kiedy mamy czas je
obejrzeé, idziemy do sklepu wtedy, kiedy mamy czas na zakupy. W tym
sensie muzeum rézni sie od kina, od teatru czy od koncertu, gdzie



jesteSmy duzo bardziej ograniczani i ,bariera wejscia” jest wyzsza:
zwlaszcza na popularne spektakle trzeba zarezerwowac... Ten sposob
naszego muzealnego funkcjonowania jest dosy¢ wygodny.

Bardzo wazny czynnik, ktory decyduje o rosngcej roli muzedw, to coraz
wieksza rola wzroku i szerzej, kultury wizualnej: muzeum wspéitworzy
te przemiane: podczas gdy oferta wizualna biblioteki czy archiwum
albo nie istnieje w ogdle, albo tylko w bardzo ograniczonym stopniu.
Obiekt muzealny istnieje w tej samej kategorii co film czy zdjecia. To
sie zresztg dzieje we wszystkich obszarach komunikacji, wida¢ na
przyktad, jak Instagram czy Tik tok wypiera inne zjawiska w sieci
oparte w wiekszym stopniu na tekscie niz obrazie. Kiedys byty
popularne r6znego rodzaju czaty czy blogi, listy dyskusyjne, amatorska
poczta elektroniczna, a dzi$§ coraz bardziej zycie internetowe wedruje w
strone filmikéw, memoéw czy zdjec.

Choc¢by Jacek Dukaj, w Polsce najbardziej znany autor refleksji o
wypieraniu czy zamieraniu pisma, zapowiada tego rodzaju
przemiane w traktacie ,,Po pismie”. Chociaz dodajmy, ze
nowoczesne muzeum flirtuje ré6wniez z innymi zmystami: sltuchu,
wechu, dotyku...

Oczywiscie! Ale jest to uzupeinienie: najwazniejszy jest wzrok — obiekt,
ikonografia, zapis video, najwazniejsze jest to, co widzimy. Do tego
dochodzi pdZniej i tekst, i dZwiek, czasami zapach lub dotyk.. Podobnie
zresztg rozszerzajg zestaw narzedzi oddzialywania inne dziedziny
ludzkiej wytwdrczosci. Zaréwno wspéiczesne sztuki plastyczne, jak



L-warsztaty muzealne” r6znego rodzaju bywajg rozszerzone o
performance. Ta tendencja do tego, zeby przekraczac rézne
ograniczenia gatunkowe wydaje sie dosy¢ silna.

Jeszcze przez chwile pozostane przy zjawisku muzealizacji, od
ktorego zaczeliSmy: badacze zaliczajg do tego procesu ré6wniez
tworzenie nowych muzeéw i upamietnien wokél dawnych
»pamigtek narodowych”, wciggniecie w sfere zainteresowan
muzedw dziel cywilizacji technicznej, muzealizowanie calych
krajobrazéw kulturowych, drobiazgowa ochrona starych kopalni,
kanaléw czy $luz czy drég. Réwniez targi staroci, dawny
nieszkodliwy margines kultury miejskiej dzi$ stajg sie coraz
wazniejsze (i nie méwimy tu tylko o wielomilionowych aukcjach).
Zaciera sie tez granica miedzy dawnymi , krélestwami” historii i
przyrody: muzealizowana jest natura, rosliny, zespoly lesne czy
nisze ekologiczne w rodzaju bagien utrwalane w formie
»pomnikow przyrody”. Czy dostrzega Pan takie zjawiska rowniez
w Polsce?

Tak! Mysle, ze liczba r6znego rodzaju inicjatyw réznego rodzaju
upamietnien zaréwno fizycznych, w sensie pomnikéw, wmurowania
tablicy itp. — na Scianach kamienic, koSciotéw, w miejscach, gdzie cos
waznego sie wydarzyto, kto§ wazny mieszkat — to fala, ktéra wzbiera.
Wieksza tez jest tego potrzeba. Upamietnianie odbywa sie rowniez
przez inne media, na przykiad film. Standardowa rozmowa z kims, kto
sie interesuje historig, zwlaszcza bardziej amatorsko, nieraz
rozpoczyna sie od watku: ,Mamy tu do czynienia ze wspaniatg historig
bohaterstwa tego a tego cztowieka, albo wielkiego osiggniecia takiego a
takiego - to sie nadaje na film! O tym powinno sie opowiedziec!
Dlaczego nikt o tym nie méwi? Czemu nikt o tym nie wie?”.



Moje spojrzenie jest takie: takich historii, takich opowiesci, Zyciorysow,
ktére niosg jakies wazne przestanie jest tak wiele, ze nie jesteSmy w
stanie wszystkiego przedstawic¢, przynajmniej w formie docierajgcej do
wszystkich. GdybySmy tego prébowali, wypetni¢ media czy programy
szkolne tg wiedzg nie byloby szans na przyswajanie. Nawet
profesjonalista nie jest w stanie wszystkiego opanowa¢! Musimy
dokonywa¢ wyboru...

Ale zarazem istnieje — i nie ma w tym nic zlego - spontaniczna
potrzeba: gdy dowiadujemy sie o czyms$ istotnym, co sie wydarzyto,
istnieje potrzeba, by to utrwali¢.

A przeciez to dopiero poczgtek! Bo obok upamietnien fizycznych i
filmowych istniejg przeciez cate struktury upamietnien wirtualnych:
stron, portali internetowych, czy jakie$ aplikacje internetowe, dzieki
ktérym mozemy sprawdzi¢, co w danym miejscu czy w danym dniu sie
wydarzyto. Znaczgcy jest rOwniez proces masowego wpisywania
domow, kamienic, matej architektury miejskiej do rejestrow zabytkéw;
czasem zdarza sie, ze kilku- czy kilkunastoletnie obiekty juz tam
trafiajg, ze wzgledu na ich walory czy potrzebe ochrony...

Mozna sobie oczywiScie zada¢ pytanie, jakie sg granice mozliwosci
~memoryzacji”, upamietniania, bo po prostu nie jesteSmy w stanie
wszystkiego zakonserwowac i zy¢ wylgcznie w przestrzeni, ktérg nalezy
chroni¢, w miejscach ,,uswieconych przesztoscig”.



To w naturalny sposéb prowadzi do kolejnego pytania — tym
razem juz o Muzeum Historii Polski i o jego granice. To bodajze
Leszek Kolakowski napisal kiedys$ p6lzartem o traktacie ,,Byt i
nico$¢” Sartre’a, ze cokolwiek by sgdzi¢ o tym dziele, ma
przynajmniej najbardziej wszechobejmujacy tytul, w tym sensie,
ze nie sposob wyobrazi¢ sobie czegos, co nie byloby ani bytem, ani
nicoscig. Czy w pewnym sensie podobnie ,totalnym tytulem” jest
Muzeum Historii Polski? Jesli sie nad tym przez chwile
zastanowi¢, to przedmiotem zainteresowania i aktywnosci MHP
powinno by¢ w zasadzie wszystko, co zdarzylo sie w polskiej
przeszlosci: husarz i kopalnia torfu, podrecznik i obligacja. Czy
ma Pan poczucie, ze stoi Pan na czele instytucji totalnej? Aw
zwigzku z tym - jakie sg jej ambicje ogarniania calej polskiej
spuscizny, wszystkich jej rejestrow?

To jest oczywiScie wielki atut MHP i wielkie wyzwanie. Atut jest taki, ze
mamy bardzo duzg elastyczno$¢: mozemy wybieraé, czym sie
zajmujemy. To jest dla nas wspaniata okoliczno$¢ z punktu widzenia na
przyklad tworzenia wystaw czasowych. Zadne muzeum nie moze sobie
pozwoli¢ na taki rozmach - czy prawie zadne, moze ,,muzea narodowe”
majg podobny charakter; ale sg one bardziej skoncentrowane na sztuce,
ktéra jednak — obok funkcji estetycznych - tez jest przeciez no$nikiem i
zasobem pamieci.

Z drugiej jednak strony, jest to wyzwanie i ryzyko, z ktérym musieliSmy
sie jako$ uporac zwlaszcza w trakcie tworzenia scenariusza Wystawy
Statej. To byta kwestia selekcji: w jaki sposdb i co wybieramy? Co
mozna odrzucic i na jakiej podstawie, tworzgc takg opowies¢?
Zwtaszcza ze, w odrdznieniu od XIX wieku, kiedy to opowies¢



historyczna koncentrowata sie przede wszystkim na historii politycznej
czy militarnej, dzi§ mamy historie spoteczng, gospodarczg, historie
kultury, ba, historie kuchni!

Rodzi sie wiec pokusa, po pierwsze, by zajmowac sie wszystkim; po
wtore, tworzgc taki scenariusz, potem za$ dajgc go do recenzji czy
dyskutujgc z rozmaitymi gremiami. Z reguty pojawiajg sie reakcje w
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rodzaju: ,,Ale przeciez brakuje jeszcze tego!”. Lista obiektéw i

opowiesci, ktérych brakuje, jest wlasciwie nieskonczona.

A jaka jest objetos¢ magazynéw Muzeum Historii Polski?

Céz, w podziemiach budynku mamy przeznaczone na ten cel trzy
tysigce m. kw. na dwéch kondygnacjach.

Czy to znaczy, ze MHP ma w tej chwili apetyt, by wchiong¢
mozliwie wiele z tych réznych rejestrow, okreséw historycznych i
dziedzin?

Wchtong¢ wiele - tak, ale myslgc o wystawach czasowych. Natomiast,
pracujgc nad wystawg stalg staraliSmy sie utrzymac trzech gtéwnych
linii narracyjnych.

Pierwsza z nich to opowies$¢ o polskiej wolnosci i niepodlegtosci,
najblizsza klasycznej historii politycznej; moze mniej militarnej, bo
poza kilkoma wyjgtkami staraliSmy sie zostawi¢ te domene Muzeum
Wojska Polskiego, znajdujgcemu sie przeciez ,,po sgsiedzku”: tym



bardziej wiec nie byto sensu dublowac¢ opowiesci. Pozostawilismy kilka
watkow, jak bitwa pod Grunwaldem, bitwa warszawska 1920 roku czy
wazniejsze kampanie drugiej wojny swiatowej. UznaliSmy, ze te
doswiadczenia sg zbyt wazne dla rozumienia historii Polski, by je
pomingc.

Drugi watek to problematyka tozsamosci: przemian kulturowych, ktére
sie dokonywaty na ziemiach polskich zwigzanych z przejSciem od
Polski Piastéw do Polski Jagiellonéw, potem Rzeczypospolitej, potem
formowania sie nowoczesnego narodu w wieku XIX, wreszcie —
dramatow dokonujgcych sie w XX wieku, z ludobojstwem
dokonywanym na Polakach i polskich Zydach, z deportacjami,
przesiedleniami i powojennym przesunieciem granic. Wydaje sie, ze to
motywy niezwykle wazne.

Trzeci temat jest moze najbardziej pojemny, cho¢ przez nas
eksplorowany w ograniczonym stopniu: mysle o watku cywilizacyjnym.
Pokazujemy elementy rozwoju nauki, techniki, ale tez funkcjonowania
Polakéw w zyciu codziennym. Rowniez — modernizacji, jako wtasciwie
nigdy nie konczgcego sie procesu. Wszystkie te watki w pewien sposob
nas ograniczaty — ale tez nadaty strukture catosci.

Muzeum Historii Polski ma ,,przywilej p6zZnego urodzenia”: jest i
bedzie przez najblizsze lata czy dekady muzeum nowoczesnym.
Chcialbym jednak zapytac¢ réwniez o rézne inne, z koniecznosci -
skromniejsze czy bardziej ograniczone tematycznie nowe polskie
przedsiewziecia muzealne, ktére zwrocily Pana uwage. Mniej
mysle przy tym nawet o wielkich, powszechnie znanych



placéwkach, ktorych kilka otwarto w tym wieku, a o inicjatywy
bardziej lokalne - a nowatorskie, zaskakujace, godne
odnotowania.

Znakomitych muzeow zrealizowanych w ostatniej dekadzie jest wiele.
Wymienie trzy placéwki, sposrod wielu, ktore mi sie spodobaty.
Pierwsze to Muzeum Jana Pawta II w Wadowicach: to cenna placowka,
ktéra z jednej strony wykorzystuje autentycznos¢ miejsca, rodzinnego
domu Karola Wojtyly, a rownoczesnie §wietnie sie postuguje
nowoczesnymi technikami wystawienniczymi, po to przede wszystkim,
by ,zaktualizowac¢” $w. Jana Pawta II, Zeby mégt by¢ lepiej zrozumiany
jako czlowiek, ale przez to bardziej doceniony jako wazna postac naszej
historii przez te pokolenia, ktore nie miaty szansy zetkngc sie z
papiezem podczas jego pielgrzymek.

Na pochwate zastuguje Dom Rodziny Pileckich w Ostrowi
Mazowieckiej. To pomystowo zrealizowana wystawa narracyjna i tu
rOwniez tworcy znakomicie zagospodarowali autentyczne miejsce gdzie
mieszkata rodzina polskiego bohatera walki z totalitaryzmami.

Kolejne muzeum, ktére wymienitbym, zupelnie inne w charakterze, to
Muzeum Art Déco, oddzial Muzeum Mazowieckiego w Ptocku. To
prawdziwe cacuszko muzealnicze: niezbyt duze, zawiera jednak i spory
przeglad rzemiosta artystycznego, od mebli po elementy zycia
codziennego, ale tez sztuki wysokiej: grafiki, obrazow, jest tez cenny
obraz Lempickiej... To muzeum, jak réwniez stworzona wczesniej w
Plocku kolekcja sztuki secesyjnej, pokazuje jak dzieki dobremu



pomystowi i konsekwentnej pracy muzealniczej, prowadzonej przez
kilka dekad, mozna stworzy¢ naprawde wyjgtkowe miejsce, nie majgc
wielkiego budzetu i funkcjonujgc w mieScie $redniej wielkosci.

WspomnieliSmy na poczatku naszej rozmowy o technicznych
mozliwo$ciach rejestrowania wydarzen, gromadzenia zapisow i
obiektow, o fenomenie Big Data, ktéry zmienia réwniez ksztalt
muzealnictwa wspoélczesnego. Wracam na chwile do ,,muzealizacji
dziejow”, czyli prezentowania ich nie w trybie wykladu, tablicy
chronologicznej, filmu czy drzewa genealogicznego, lecz czegos
zbudowanego przede wszystkim z obrazéw i obiektéw, z relacji
miedzy nimi. Co latwo jest w ten sposéb, przy uzyciu tych
specyficznie muzealnych narzedzi, opowiedzie¢ o przeszlosci, a co
jest opowiedzie¢ najtrudniej?

Muzeum bardzo dobrze potrafi odda¢ klimat epoki lub jakichs$
wydarzen, jej koloryt — przez prezentacje obiektow, zdjeé¢, ikonografii.
Muzeum niezle pokazuje wydarzenia, o ile zostaly one w jakis$ sposob
zarejestrowane — pedzlem malarskim, otéwkiem, aparatem
fotograficznym czy kamerg. Wystawa moze przedstawic groze jakichs$
dramatycznych wydarzen, rewolucji, wojny, zbrodni... Paradoksalnie,
najtrudniejsze jest to, co wydaje sie najtatwiejsze w historii pisanej czy
wyktadanej.

To znaczy?



Kontrowersje. Préby odpowiedzi na pytania i dylematy, choéby —
przywotam rozterke niemal przystowiowg: ,,czy Powstanie Warszawskie
miato sens”. Lub moze - tez podrecznikowe! — ,Czy Stanistaw August
byt dobrym, czy ztym wtadcg?”.

Przy pomocy obiektow tego sie po prostu nie bardzo daje pokazaé¢. Tym
bardziej, ze jesli patrzymy na obiekty wtasnie, to Stanistaw August
okaze sie jednoznacznie pozytywny. Jest przeciez duzo ikonografii,
obiektéw, ba, pomnikéw architektury zwigzanych z jego epokg i jego
panowaniem, z dziatalnos$cig kréla, ktore beda budzity pozytywne
konotacje. A nawet, jesli pojawi sie jakis, powiedzmy, pamflet
jakobinski skierowany przeciw krélowi, to patrzgc z punktu widzenia
wizualnego bedzie to dos¢ delikatna kontra...

Po prostu - przedstawienie dylematu (juz nie méwie o jego
rozstrzygnieciu!) wymaga opowiesci o faktach, procesach,
wspotzaleznosciach... A opowiadanie o dziatalno$ci Stanistawa
Augusta — wylgczywszy to, co powyzej, czyli mecenat i jego pamigtki
materialne - jest ,niemuzealne”. Trzeba wowczas opisac i wyttumaczy¢
to, co pojawiato sie w jego korespondencji, w depeszach
dyplomatycznych. Czyli - jedna z najwiekszych kontrowersji polskiej
historii stabo poddaje sie muzealnej opowiesci.

Podobnie ze sporami o Powstanie: mozna pokaza¢ klimat wydarzen —
rados¢ pierwszych dni, groze ostatnich, ale z tego co pokazemy, z
podniostosci i z cierpien, nie wynika, czy Powstanie miato sens, czy nie,
bo dowodzenie sensu wymaga pewnego rozumowania opartego na
tezach, na przedstawieniu dostepnej wiedzy dyskursywnej. My



oczywiscie mozemy pokazac rozne obiekty zwigzane z Powstaniem,
mozemy pokazac filmy, mozna nawet, jak robi to obecnie Muzeum
Powstania Warszawskiego, pokaza¢ zdjecia czy wizualizacje
zniszczonej Warszawy — i tyle.

OczywiScie: to sg dobre punkty zaczepienia do dyskus;ji, ale one same z
siebie nie przyniosg rozstrzygniecia. W tym jest wlasnie sita i stabos$¢
muzeum: moze ono pewne wydarzenia przedstawia¢, ale nie musi
zajmowac stanowiska. Jego zadanie jest inne: prezentuje obiekty,
unaocznia przeszto$¢é. Muzeum moze wiec albo pozosta¢ neutralne,
albo grozi mu ryzyko zakrzywiania w pewien sposob rzeczywistosci.
Moze po prostu muzealnik mysli jak tomista: ,byt jest, a niebytu nie
ma”, pokazuje wiec to, co jest...

Z Robertem Kostro rozmawiat Wojciech Stanistawski

fot. fot. MHP M. Bodnar
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