Piotr Kletowski: Filmowe odsltony ,,Quo vadis”

Chciato by sie, by w dobie telewizji jakosciowej kto$ porwat sie na
realizacje mini-serii ,Quo Vadis”, w stylu ,,Rzymu” czy ,,Gry o tron”.
Niestety, chrzescijanstwo, ktorego cichy triumf gtosi powies¢
Sienkiewicza, chowa sie do audiowizualnej krypty — pisze Piotr
Kletowski w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”.

Zacznijmy moze od filmu tylez kuriozalnego, co niezwykle
fascynujgcego. Otéz w 1932 r. wielki Cecil B. De Mille, zrealizowat
wysokobudzetowg, dzwiekowg wersje niemego filmu Fredericka A.
Thompsona Pod znakiem krzyza, z 1915 r. Byta to adaptacja sztuki
niejakiego Wilsona Barretta, rozgrywajgca sie w czasach panowania
Nerona (wspaniata rola Charlesa Laugtona), opowiadajgca o zakazanej
mitosci rzymskiego wodza legion6w Marcusa Superbusa (Fredrick
March) do pieknej niewolnicy — chrzescijanki Mercii (Elissa Landi).
Wystawny film ojca kina biblijnego, ktory wczesniej dat sie poznac jako
rezyser Dziesieciorga przykazan (1923) i Krola Krolow (1927) zastynat
przede wszystkim obrazami seksualnego rozpasania i wyrafinowanego
okrucienstwa czaséw rzgdow Nerona, tylko dzieki autorytetowi De
Milla nie ukréconych w pelni przez hollywoodzkich cenzoréw. A wiec
procz takich atrakcji jak cesarzowa Poppea (wspaniata Claudette
Colbert) ptywajgca nago w kozim mleku (naprawde byto to zwykle
mleko, ktore po kilku dniach filmowania sceny, pod wptywem panujgcej
na planie temperatury wytwarzanej przez oSwietlenie, zaczeto
niemitosiernie $mierdzie¢, co doprowadzato cztonkéw ekipy do
omdlen) takze, liczne, wizualnie atrakcyjne bezecenstwa rozgrywajgce



sie na cyrkowej arenie, jako dobieranie sie do poinagiej dziewczyny
dzikiego goryla (granego rzecz jasna przez aktora przebranego w matpi
strdj), okrutng bitwe kartéw z Amazonkami, nie méwigc juz o egzekucji
nieszcze$nikéw, ktorym ston (sic!) zgniatat nogg glowy. A jednak ten,
dzi$ powiedzielibySmy, popis filmowego kampu, oscylujgcy na granicy
czystego kiczu, mimo wszystko sugestywnie budowat klimat
dekadenckiego Rzymu, na jaki kino swiatowe zdobyto sie dopiero
prawie pot wieku pozniej, realizujgc niestawnego Kaligule (1980) wg
scenariusza Gore Vidala, w rezyserii Tinto Brassa, z Malcolmem
McDowellem w roli tytutowej. Co ciekawe, dzis$, na platformach
streamingowych obejrze¢ mozna odrestaurowang, prawie trzygodzinng
wersje tego filmu, bez czysto pornograficznych wstawek, dokreconych
na polecenie producenta filmu — Bobba Guccione, wtasciciela koncernu
Penthouse. Ta plastyczna wizja dekadenckiego Rzymu wtadanego przez
Nerona (jako sie rzekto, wspaniale, z dezynwolturg granego przez
Charlesa Laughtona, ktéry sam, bedgc wybitnym aktorem widdt
podwojne zycie przyktadnego meza i geja-sybaryty, przygotowujg sie w
tym czasie réwniez do grania roli Klaudiusza, w niezrealizowanej,
niestety, brytyjskiej superprodukcji), genialnie konfrontowata ze
Swiatem chrze$cijaniskich warto$ci, reprezentowanym przez gtéwnych
protagonistow filmu — a wiec nawracajgcego sie rzymskiego patrycjusza
i pieknej, niewinnej dziewczyny, ktora rozkochuje w sobie mezczyzne
mitoscig duchowg i czystg. Znamienne jest zakonczenie filmu. Bo oto
zwienczeniem wszystkich bestialsko-gladiatorskich uciech jest
zbiorowe meczenstwo chrzescijan, pozeranych przez wygtodniate lwy.
Widzimy Marcie, ktdéra przygotowuje sie do meczenskiej Smierci u boku
swych wspotbraci. I niespodziewanie, dotgcza do niej Marcus, ktéry
postanawia, w imie mitosci wyzszej niz ludzka, odda¢ swe zycie wraz ze
swg ukochang. Nieco wcze$niej bohater odrzucit propozycje zakochanej
W niej cesarzowej, ktéra zamierzata uratowa¢ mezczyzne, jesli ten
wyrzek? by sie swej prawdziwej ukochanej i zostat kochankiem



wyuzdanej wtadczyni. W ostatniej scenie filmu Marica i Marcus
wkraczajg na krwawy i chwalebny kobierzec meczenstwa, a zamykajgce
sie za nimi odrzwia tworzg tytutowy znak krzyza.

Przeczytaj rowniez: Ektoplazma w miejscu Swietym, czyli
Agatha Christie i gnoza epoki industrialnej

Juz na pierwszy rzut oka widac, ze Znak krzyza bardzo przypomina
fabute sienkiewiczowskiego Quo vadis, tyle tylko, ze niektdre postacie
zlepiono w jedng (Petroniusz i Marek Winnicjusz zamienieni w
Marcusa Superbusa), a i zakonczenie, choé¢ zgodne z duchem
Sienkiewiczowskiej powiesci, radykalnie inne. Mamy wiec do czynienia,
ni mniej, ni wiecej, z podrébkyg Quo Vadis, najpierw dokonang przez
amerykanskiego dramatopisarza, pdzniej z filmem, zrealizowanym na
jej podstawie. Podrébka dodajmy jednak bardzo udang, i - mimo
ewidentnych zmian - przekazujgcqg w zasadzie to, co najwazniejsze w
sienkiewiczowskim pierwowzorze — triumf chrzescijanskich wartosci,
ktérych jgdrem jest bezinteresowna mitos¢ postawionych wobec zycia
podtug ciata (jak ujat to trafnie §w. Pawel). Do tego, zar6wno Barrett,
jak i De Mille - specjalista przeciez od kina biblijno-religijnego (to on,
jak glosi legenda miat wskaza¢ na Pismo Swiete, méwiac, ze z kazdych
10 stron Biblii zrealizuje zajmujgcy film, w ktérym bedzie seks,
przemoc i odkupienie) — zawarli wszystkie tematyczno-wizualne
atrakcje powiesciowego arcydzieta, zwigzane, rzecz jasna, z ukazaniem
ostatnich dni rzgdéw Nerona.

Z pewnoscig na przeszkodzie realizacji bezposredniej adaptacji
powiesci Sienkiewicza, w przypadku przedsiewziecia De Mille’a staty
niejasne prawa autorskie (nalezgce do europejskich firm
produkcyjnych, odkupione przez Hollywood dopiero po wojnie, o czym
za chwile). Ale, paradoksalnie, to wiasnie ten niepokorny i
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kontrowersyjny film De Mille’a (zresztg kilkakrotnie przerabiany —
zaraz po wojnie weszta jego nowa wersja ze wspotczesng ramag,
ukazujgcg perypetie zatogi amerykanskiego bombowca odbywajgcego
misje nad Italig, w celu ,,powstrzymania nowego Nerona” - w domysle
Mussoliniego/Hitlera) jest by¢ moze najlepszg, filmowg wersja
Sienkiewiczowskiej powieSci, za ktorg (jak chce potoczna informacja,
bo w rzeczywistosci Sienkiewicz dostat Nobla za caloksztatt swej
tworczosci) otrzymat najwyzszy laur pisarski w §wiecie literatury.

Bezposrednich adaptacji Quo vadis, jak chcg historycy kina, byto
siedem. Jeszcze za zycia Sienkiewicza zrealizowano dwie — pierwszg, w
1901 r., wyrezyserowat, we Francji, pionier kina realistycznego
Ferdinand Zecca, stawiajgc przede wszystkim na wykreowanie na
ekranie ozywionych ilustracji do ksigzki Sienkiewicza (ktorej zarys
fabularny znali prawie wszyscy, zwazywszy na ogromny sukces
wydawniczy publikacji). Drugg, zrealizowat w 1912 r., we Wloszech
Enrico Guazzoni i byta to juz wystawna, pelnometrazowa produkcja,
zrealizowana z udziatem setek statystow, nawet dzi$ robigca wrazenie
rozmachem i pietyzmem w oddaniu realiow Rzymu czas6éw Nerona. Co
ciekawe, przy zdjeciach scen finatowych, brat udziat polski rezyser
Ryszard Ordynski — jeden z niewielu rezyseréw filmowych, robigcych
kariere w Hollywood lat 20. i 30. Powodzenie filmu Guazzoniego,
wysSwietlanego na specjalnych pokazach nawet dla koronowanych gtéw,
utorowato droge do kolejnych, historycznych superprodukgji,
realizowanych w Europie i USA, dziejgcych sie w czasach rzymskich (z
najstynniejszym tego typu filmem - stynng Cabirig, z 1914 r, w rezyserii
Giovanniego Pastrone). Wtasnie obserwujgc wielkie, komercyjne i, w
zasadzie rOwniez artystyczne powodzenie dzieta Guazzoniego,
Sienkiewicz miat wyrazi¢ w liscie do jednego ze swych ttumaczy zal z
faktu braku uregulowanych kwestii tantiemowych, ktore zapewne
wpltynelyby stymulujgco na stan konta pisarza. Szczesliwie, Quo Vadis



Guazzoniego przetrwato w pelnej wersji do dnia dzisiejszego i mozna
nawet obejrze¢ sobie to dzieto wloskiej kinematografii na Wikipedii. Co
ciekawe, to wlasnie ten film uruchomit we wtoskim kinie pulpowym
realizacje calej serii filméw o prastowianiskim mocarzu Ursusie,
ratujgcym w finale ksigzki i filmu przywigzang do tura Ligie. Zwlaszcza
po wojnie Ursus stat sie ulubionym bohaterem przygodowych filmow,
konkurujgc z innymi postaciami tego kina proto-fantasy: Maciste czy
Herculesem (Ursus, 1922, rez. Pio Vanzi, Ursus i Krolowa Amazonek,
1961, rez. Victorio Sala).

Przeczytaj ro6wniez: Morderstwo glodne realizmu - Raymond
Chandler kontra Agatha Christie

Trzecig, przedwojenng wersjg Quo vadis, byta wersja zrealizowana
wspoOlnymi sitami przez kinematografie wtoska i niemieckg (zreszta
Niemcy przygotowywali wlasng wersje powiesSci Sienkiewicza, ktorej
podjac sie miat, nie kto inny ale wielki, niemiecki rezyser Fritz Lang,
tworca superprodukcji fantastycznych Nibelungow (1922) i Metropolis
(1926), ale dojscie do wtadzy NSDAP i przejecie kontroli nad
kinematografig niemieckg przez Goebbelsa skutecznie uniemozliwito
realizacje projektu. Sfinalizowali go ostatecznie Wtosi, z udziatem
filmowcéw niemieckich, w tym wybitnego aktora Emila Janningsa,
wyspecjalizowanego w graniu postaci wrecz symbolicznych (i
symbolicznie ztych — jak Mefistofeles w ekspresjonistycznej wersji
Fausta, z 1926 r., w rezyserii Wilhelma Friedricha Murnaua).
Wyrezyserowany w 1924 r. przez Gabrielle d’Annunzio film (w czotéwce
pojawia sie réwniez nazwisko amerykanskiego rezysera George’a
Jacoby’ego, ktory byt Il rezyserem, przygotowujgcg wersje filmu, majacg
by¢ dystrybuowang w USA) wiasciwie ogranicza sie do ukazania na
ekranie drugiej czesci, koncentrujgcej sie na dramatycznych
wydarzeniach w Circus Maximus. Mimo ciekawej roli Janningsa, ktory
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probowatl, wbrew swemu emploi, ale i potocznemu wyobrazeniu postaci
Nerona, nada¢ swemu bohaterowi rysow tragicznych, film nie cieszyt
sie wzieciem u publicznosci, a i krytycy krecili nosami. Do tego
produkcji filmu d’Annunzio towarzyszyty dramatyczne wydarzenia:
podczas krecenie sceny pozerania chrze$cijan przez dzikie zwierzeta,
rozjuszone lwice pozarty aktora grajgcego Seneke. Za$ czes¢
nakreconego materiatu zostata, na skutek pozaru zniszczona w
laboratorium (stad taki, a nie inny ksztatt catosci, zamykajgcej sie w
niespelna dziewiecdziesieciu minutach filmowego seansu). Warto
podkresli¢, Ze ta trzecia wersja powiesci Sienkiewicza, zostata
wyprodukowana w wytwérni Ambrosio, nalezgcej do wtoskiego
producenta i rezysera Arturo Ambrosio, ktory juz w 1905 r.,
wyrezyserowat krétki film Neron i upadek Rzymu - ukazujgcy sceny z
zycia Nerona, m.in. podpalenie Rzymu, czy zabdjstwo wtadcy. Byt to
jeden z dziesigtkéw, jesli nie setek filmow, ktore wykorzystujgc
niestychane powodzenie powiesci Sienkiewicza, tworzyty ekranowe
wizje wydarzen opisanych na kartach Quo Vadis. Paradoksalnie, kariera
Ambrosio rozpoczela sie na Neronie i skoriczyla sie na filmowej wizji
jego wtadania. Klapa filmu d’Annunzio spowodowata, ze producent
musiat zamkng¢ swdj filmowy interes. Ale zanim sie to stato,
odsprzedal prawa do filmowej adaptacji powiesci Sienkiewicza
Amerykanom, a konkretnie szefom wytworni MGM.

Pierwsze, hollywoodzkie Quo Vadis powstato w 1951, krecone w
rzymskim studiu Cinecitta. Pierwotnie film rezyserowac¢ miat John
Huston, ale jego koncepcja filmu - realistycznego, z brutalnymi
scenami cyrkowymi, z wyraZnymi paralelami miedzy Rzymem czasow
Nerona a faszystowskg Europg nie spodobaty sie producentom i
ostatecznie film popisat sprawdzony rzemie$lnik, spec od wystawnych
filmoéw kostiumowych, ale i kina obyczajowego Marvyn LeRoy.
OtrzymalisSmy do$¢ wierng adaptacje prozy Sienkiewicza, stanowigcg



jednakowoz esencje epickiego Hollywood doby technicolorowego kina
sandalowego, majgcego z jednej strony konkurowac z telewizja, z
drugiej udowadnia¢ $wiatu trwato$¢ amerykanskiego systemu
studyjnego. W swej istocie dokonano amerykanizacji powiesci
Sienkiewicza, realizujgc film w duchu idei Hustona, ale na swoj sposéb
wulgaryzujgc jg. Marek Winnicjusz w wykonaniu hollywoodzkiego
amanta Roberta Taylora jako zywo przypomina amerykanskich GI Joes,
wyzwalajgcych Europe spod panowania totalitarnych satrapow, ktérych
uciele$nia Neron — znéw w przeswietnym wykonaniu mtodego Petera
Ustinova (Ztoty Glob i nominacja do Oscara), ktory tutaj jest bardziej
dzieckiem swoich czaséw, niz szalonym satrapg, wstuchanym w glos
swojego szalenstwa. Chrzescijanstwo staje sie w tym uj$ciu rodzajem
pre-demokratycznych idei, gloszonych przez postepowcow, mierzgcych
sie z sitami przemocy i obskurantyzmu. A jednak ta zamerykanizowana
wersja powiesci Sienkiewicza wcigz daje rade. Zwlaszcza, ze
zrealizowana jest z biglem, a i sceny akcji, jak te w Colosseum, wcigz
tchng autentycznym rozmachem. Szkoda jednak, ze LeRoy nie miat
odwagi De Mille’a, ktory w swej wizji okrucienstw odbywajgcych sie na
arenie ukazat... rodzine rzymskich patrycjuszy (z dwojgiem dzieci)
wchodzgcych do amfiteatru, tak jakby byl to éwczesny mecz pitki
noznej (podkreslajgc potworng normalnosé tej nienormalnej sytuacji).

Réwniez i w kraju twércy Quo Vadis marzono o tym, by powstata
rodzima wersja powiesci. Nie kto inny, ale Jerzy Kawalerowicz — jeden z
najwybitniejszych, polskich tworcéw filmowych, sprawdzonych
przeciez na polu realizacji madrej epiki filmowej (Faraon, 1966) — przez
wiele lat nosit sie z zamiarem realizacji filmowej wersji powiesci
noblisty. Jego kontakty z kinem wtoskim (zrealizowat we Wtoszech film
Maddalena, w 1971) spowodowaty, ze z konicem lat 70., zrodzila sie idea
stworzenia filmowej superprodukcji, polsko-wtosko-amerykanskiej
(che¢ sfinansowania realizacji zgtosili amerykanie, z MGM), za ktorg —



jako wspotscenarzysta i rezyser — odpowiadalby wiasnie Kawalerowicz.
Powstat scenariusz i ruszyta przedprodukcja filmu, jednak na drodze do
sfinalizowania catosci stangt stan wojenny, wprowadzony w 1981 r.
(Zresztg nie tylko przerwanie realizacji Quo Vadis byto krzywda
wyrzgdzong Kawalerowiczowi — skgdingd wiernemu wyznawcy
komunistycznych idei — przez rzad Jaruzelskiego. Wiadomo, ze
wycofanie arcydzielnej Austerii, 1982, z oscarowego wyscigu przez
wiadze polskiej kinematografii, byto ,,zastugg” przedstawicieli wiadzy
ludowej).

Jaki bylby ten wczesny film Kawalerowicza wedtug Sienkiewicza?
Znajac materialistyczny punkt widzenia rezysera, tworcy przeciez
kontrowersyjnej Matki Joanny od Aniotow (1961), w ktorej przeciez
stawiany jest problem niewystarczalnosci duchowej mitosci wobec
wszechmocnej cielesnosci, czy tez rzeczonej Maddaleny, gdzie rezyser
podejmuje, na bardziej liberalnym gruncie, kwestie wystawienia
ludzkiej natury kaptana na ziemskie pokusy, Quo vadis bytby bardziej
starciem idei, z ktérych chrzesScijanstwo (Sw. Piotr, Ligia)
przeciwstawione byltoby — z jednej strony hedonizmowi,
totalitaryzmowi, w mysl ktorego cztowiek uzurpuje sobie, dzieki
wiadzy, ktorg dzierzy, prawo bycia bogiem (Neron), z drugiej jednak —
humanizmowi wywiedzionemu z filozoficznego, logicznego, zZeby nie
powiedzie¢, zdroworozsgdkowego umitowania ziemskiej egzystencji i
jej piekna, a wiec idei, ktéorym wierny jest Petroniusz — wiasciwy
bohater Sienkiewiczowskiej powiesci, z ktorego samobodjczg Smiercig
odchodzi w przeszto$¢ swiat ziemskiej harmonii. Wiasnie z punktu
widzenia Petroniusza miata by¢ opowiedziana cata historia i z jego
Smiercig mial sie koniczy¢ film (a nie, jak w powiesci, stynng sceng
spotkania Swietego Piotra z Jezusem na Via Apia).
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Przeczytaj rowniez artykuly w numerze: Sienkiewicz.
Ojciec narodu [TPCT nr 33]

Produkcja projektu Kawalerowicza zostata zawieszona, ale odzyta
dzieki telewizji RAI, w potowie lat 80., kiedy rezyserii serialu na
podstawie powiesci Sienkiewicza podjat sie Franco Rossi — stynny
wloski rezyser, podobnie jak Kawalerowicz, lewicowiec, majgcy na
swym koncie wiele stynnych filméw nurtu kina zaangazowanego
ideowo (Giovenezza, Giovenezza, 1981), jak rowniez udane, filmowe
wersje Odysei i Eneidy, zrealizowane réwniez w latach 70. To
telewizyjne Quo Vadis jest jakby na przeciwleglym biegunie do
hollywoodzkiej superprodukcji. Przypomina solennie zrealizowany
teatr telewizji, bez zbednych filmowych fajerwerkéw. A jednak pomimo
takiej, ascetycznej formy, film Rossiego przekonuje jako realistyczna
opowies¢ z czasOw rzymskich, w ktérych idee reprezentowane sg przez
ludzi z krwi i kosci. Nawet Neron, w doskonatej kreacji Klausa Marii
Brandauera, nabiera cech nie tyle szalenca, co przebiegltego wtadcy,
widzgcego w chrzescijanstwie (zresztg catkiem stusznie) przyczynek
politycznego upadku porzadku, ktérego jest straznikiem. Produkcja
kosztem widowiskowosci (cho¢ trzeba odda¢ tworcom serialu, ze
Swietnie ukazali starcie Ursusa z turem, zdejmujgc Ligie z kitebu
zwierzecia — czego zaden z filmowcow nie uczynit przedtem i potem)
wyzyskuje catg glebie intelektualng Quo Vadis, udowadniajgc, ze wbrew
pozorom jest to przede wszystkim traktat o zderzeniu idei, ktére to
zderzenie, bez mata, trwa do dziS. Poza wszystkim Max Von Sydow —
aktor Bergmana - w roli Swietego Piotra wydawat sie nie do pobicia, i
dopiero nasz Franciszek Pieczka, jako Rybak Ludzi z
Kawalerowiczowskiej wersji Quo Vadis, zrealizowanej w 2000 r., mogt
stawi¢ mu czoto.
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W koncu przyszedt i czas na projekt Kawalerowicza, ktéry ujrzat
Swiatto projektoréw w 2000 r., bedgc (po dzi$ dzien) najdrozszg
produkcjg w historii polskiej kinematografii. Pamietam, ze jako
doktorant filmoznawstwa i dziennikarz Radia Kielce odwiedzitem
monumentalny plan filmu Kawalerowicza — ukazujgcy Rzym Nerona
(plan, ktéry, jak wiadomo sptongt w niewyjasnionych do dzis
okolicznos$ciach — sytuacje calg wysSmiat, w swej Superprodukcji (2002),
Juliusz Machulski, zas wielu ztosliwcow sugerowato réwniez, ze Iwia
cze$¢ budzetu poszta na... sfinansowanie kampanii wyborczej
Aleksandra Kwasniewskiego. Widziatem réwniez sedziwego
Kawalerowicza (nie dopuszczano do niego dziennikarzy), ktérego
wzrok wskazywat raczej totalne zagubienie, niegdys btyskotliwego
filmowca, w otaczajgcej go rzeczywistosci planu filmowego. A jednak,
cho¢ sam film krytykowano, zwtaszcza poréwnujgc go do
wczes$niejszych wizji tworcy Faraona, broni sie on wtasnie jako
opowies¢ Petroniusza (znakomity w tej roli Bogustaw Linda),
obserwujgcy $wiat wartos$ci, ktérym hotdowal, i ktére uznawat za
najdoskonalsze, tym jeszcze doskonalszym, bo podyktowanym juz nie
przez cztowieka. Jesli za zto odpowiemy dobrem, to czym odpowiemy
za zlo — pyta w jednej z kluczowych scen filmu Petroniusz, nie
rozumiejgc do konca logiki Chrystusa, ktora przerasta tg, stworzong
jedynie przez starozytnych filozofow. Przyznam, ze — mimo wszystkich
wad - cenie sobie Quo Vadis Kawalerowicza, zwlaszcza, ze procz wersji
kinowej i serialowej, istnieje jeszcze jedna wersja, zatytulowana Neron
— Tyran Rzymu, trwajgca okoto dwie godziny, bedgca dynamicznym
skrotem catosci, z wyeksponowang rolg Michata Bajora (by¢ moze,
roOwniez najlepszy, filmowy Neron, w dotychczasowej historii
filmowych Quo Vadisow) i wlasnie Lindy jako Petroniusza, tworzgc z



filmu Kawalerowicza przede wszystkim pojedynek tych dwdch postaci,
z ktorych ostatecznie, zwyciesko wychodzg pozostajgcy przy zyciu
chrzescijanie.

Ciekawe, czy doczekamy sie jeszcze kolejnych, filmowych wizji
rzymskiej powiesci Sienkiewicza. Ostatnig, animowang komputerowg
wersje pt. Quo Vadis. Miecz mitosci, w rezyserii Aniry Wojan i Toya
Sukanana z 2024, pominmy milczeniem. Chciato by sie, by w dobie
telewizji jakosciowej kto$ porwat sie na realizacje mini-serii Quo vadis,
w stylu Rzymu czy Gry o tron. Niestety, chrzeScijanstwo, ktérego cichy
triumf glosi powies¢ Sienkiewicza, chowa sie do audiowizualnej krypty,
i nawet Ridley Scott, bedgcy wielkim fanem Quo vadis, z fascynacji
ktérym wyrést przeciez Gladiator (2001), w ostatecznej wersji swego
filmu ukryt scene, w ktérej Maximus (Russell Crowe) obserwuje
meczenstwo chrzescijanskiej rodziny pozeranej przez Iwy. Ale kto, wie,
moze nowy film Mela Gibsona o ponownym przyjs$ciu Chrystusa
uruchomi lawine widowiskowego kina chrzescijanskiego. A wtedy
filmowcy przypomnag sobie o gotowym scenariuszu na widowiskowy,
chrzescijanski hit — powies¢ polskiego noblisty, Henryka Sienkiewicza
pt. Quo vadis.

Piotr Kletowski

Ilustracja: Quo vadis, Polska/USA 2001, rez. ]. Kawalerowicz
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