Scorsese. Filozoficzne niepokoje z Manhattanu [TPCT
346]

W tym numerze przygladamy si¢ tworczosci urodzonego osiemdziesiat lat
temu rezysera, aby rozpoznac¢ charakter jego tworczosci — migdzy
porachunkami wloskiej mafii, perypetiami widzianymi z okien nowojorskiej
taksowki, §wiatem Wall Street a duchowymi wedrowkami wsrod Dalajlamy i
kuszonego Chrystusa. Staramy si¢ wraz z legendarnym juz tworca spogladac
na fenomen opisanego przez niego $wiata, ale tez dostrzec zarys filozofii,
ktora skrywa sig za tymi obrazami. Warto odby¢ t¢ podroz nie tylko w glab
klasyki kina, ale 1 tematow, idei, bedacych arcyfilozoficznymi!

Wszyscy je znamy. Wykreowaty nam imaginarium najpierw $wiata Ameryki i
to widzianej z bardzo ciekawego kata, samego Nowego Jorku, by ostatecznie
zacza¢ nam opowiadac¢ §wiat z perspektywy, ktéra ma swoj niezwykle silny
jezyk 1 zapadajaca glteboko impresj¢. Obrazy, malowane bardzo ciekawa
kreska — raczej zamaszysta, gwattowna, czasem skora do przesady, kiedy
indziej ksztaltna — a na pewno petna. Co wigcej, kazdy je rozpoznaje — sa
naznaczone trwala sygnatura. Filmy Scorsese od dekad ksztaltuja pop-kulturg,
wyznaczaja trendy, zostawiaja slad, ktory nie ulegnie szybko zatarciu — 1
mimo, ze kroluja na czerwonych dywanach, gra tam $mietanka z
Hollywoodzkiej drogi mlecznej, to nosza w sobie swoista tozsamos¢ filmowa,
jakby wyniesiong z europejskiej formy, ktora pragnie wyrazi¢ swoje
intelektualne 1 formalne fascynacje w uprawianiu tego, co uwaza za sztuke, ale
1 dobrze oplacane rzemiosto. Z jednej strony tworzy kino gangsterskie, ktore
spotyka sig z niezaspokojonym glodem amerykanskiej publicznosci, by

jednoczesnie realizowac¢ wlasna agendg. Jaka? No wlasnie — to temat do



dyskusji! Les Keyser stwierdzit, ze bohater tego numeru to ,,absolwent
Uniwersytetu Nowojorskiego, ktory walczy o to, by zosta¢ swietym kina 1
najczesciej mu si¢ to udaje”. Czy rzeczywiscie? Czy mozemy mowi¢ o

teologii politycznej lub filozofii srebrnoekranowej tworczosci Scorsese?

Syn wloskich emigrantow, zafascynowany obrazem, filmem a do tego
niedoszty absolwent seminarium — do tego w pelnym gwattownosci centrum
Nowego Swiata — Nowym Jorku. Czy moze by¢ lepszy przepis na autora
filmoéw, w ktorych poruszane sa wielkie tematy filozoficzne 1 moralne? Ot6z —
zdaje sig, ze nie! Ten potencjal zostal zaktualizowany w amerykanskim $nie!
Mozna powiedziec, ze transcendentalizm Scorsese, jego gteboko duchowe
poczucie intensywnej subiektywnosci do§wiadczenia, znajduje doskonate
narz¢dzie w kinowej ekspresji. Pomimo formy, ktéra wydaje si¢ by¢ z pozoru
btaha, zbyt namacalna 1 — co tu duzo pisa¢ — ptytka, po zebraniu pierwszej
warstwy z tego palimpsestu, wytania si¢ zapis proby zbadania nietatwego

zwiazku migdzy egoizmem, przyjaznia i poswigceniem.

Oczywiscie, gdy myslimy o duchowosci filmow tego rezysera od razu
siggniemy po ,,Kundun” (1997) i ,,0Ostatnie kuszenie Chrystusa” (1988) — dwa
niezwykte filmy z dorobku Scoresese. Te bardzo osobiste dzieta pokazuja
glebig 1 wyjatkowos$¢ zainteresowan amerykanskiego rezysera, obok
formalnego warsztatu i doskonatej znajomosci tradycji kina artystycznego.
Bedacy rodzajem duchowej biografii ,,Kundun”, sigga po tradycje religijne 1
mistyczne, angazujac si¢ rowniez gteboko w polityke migdzynarodowa,
poruszajaco opowiadajac heroiczna, ale nieudang probe Dalajlamy, by
przeciwstawi¢ sig aneksji Tybetu przez komunistyczne Chiny. Film, ktory
porusza napigcie migdzy sita duchowa, ktéra nie jest w stanie zatriumfowac
nad bezwzglednoscia politycznej woli. Z kolei ,,Ostatnie kuszenie Chrystusa”
przenosi na ekran kontrowersyjna powies¢ Nikosa Kazandzakisa. Scorsese

przedstawia alternatywna wersje zycia Jezusa, ktora koncentruje si¢ na



konflikcie, jaki toczy on migdzy wtasnymi ludzkimi namigtnosciami a boskim
przeznaczeniem. W tej walce duchowos¢ triumfuje, ale zmaganie, ktore
odbywa si¢ pomiedzy immanencja a transcendencja — zdaje si¢ balansowac na

niezwykle cienkiej linii.

Jednak filozoficzne rozwazenia Scorsese o duchowosci przenikaja nie tylko
jego autorskie filmy, ale takze jego projekty gatunkowe, w tym ,, Taksowkarza”
(1976) 1 ,,Przyladek strachu™ (1991), ale 1 trylogi¢ mafijna ,,Ulice nedzy”
(1973), ,,Chlopcow z ferajny” (1990) 1,,Kasyno” (1995). Pomimo, ze jest to
kino pomyslane jako komercyjne — i w nich zdaje si¢ nie porzucit swoich
fascynacji naturg ludzka 1 jej osadzeniu w pewnych dramatach
egzystencjalnych 1 wielkich tematach takich jak: sprawiedliwos$¢, odkupienie,
potrzeba pokuty i zado$¢uczynienia. Jego bohaterowie wydaja si¢ czgsto
mierzy¢ z poczuciem samotnosci w obecnosci Boga. Jest to swoisty stan
wewngetrznego wygnania, z ktorym niekiedy gwaltownie walcza. Przeciez
Travis Bickle (Robert De Niro), bohater ,,Taksowkarza”, niesie w sobie
pragnienie oczyszczenia swojego Swiata, ratujac niewinng 1 bezbronng ofiarg
zdeprawowanej rzeczywistosci. Tragedia Travisa polega na tym, ze zdaje sobie
sprawg¢ z faktu wszechogarniajacej deprawacji (jak niemal z biblijnej
opowiesci o Sodomie 1 Gomorze czy rzeczywistosci przed Potopem). Nie
moze znalez¢ wyjscia z tej wspolnoty nie pragnacej odkupienia, w ktorej
zostal uwigziony. Jego jedyna nadzieja jest apokaliptyczna: ze pewnego dnia
wszystko zmyje czysty deszcz, gwattowny koniec wszechobecnej
niegodziwosci, ktora rowniez pochtonie jego zycie. Travis jak 1 inny bohater
Scorsese, Frank Pierce z ,,Ciemnej strony miasta” (1999), sa poszukiwaczami
,zagubionej owcy”, ktéra w intrygujaco odmienny sposob ratuja przed
ponizajacym uwigzieniem w skorumpowanym materialnym §wiecie (mozna by
doszukiwac si¢ pewnych gnostyckich watkow). Jednak Travis znajduje si¢
poza zasiggiem odkupienia, podczas gdy pod koniec swojej moralnej walki

Frank Pierce doswiadcza glebokiego poczucia transcendencji.



Latwo nie dostrzec przenikajacego filmy Scorsese pewnego zamystu, ktory
podejmuje wielkie tematy moralne, rysujace peknigcie pomiedzy szeroko
rozumianym materializmem a pewna kondycja bohatera, ktory probuje
przetamac ten paradygmat. Scorsese dazy do przedstawienia tego
decydujacego momentu, w ktérym zastana rzeczywistos¢ traci kontrol¢ nad
ludzkim doswiadczeniem, czego efektem staje si¢ wejrzenie w porzadek, ktory

cho¢ niewyrazny 1 niewyczuwalny, zaczyna organizowac postawg bohatera.

W tym numerze przygladamy si¢ tworczosci urodzonego osiemdziesiat lat
temu rezysera, aby rozpozna¢ charakter jego tworczosci — miedzy
porachunkami wloskiej mafii, perypetiami widzianymi z okien nowojorskiej
taksowki, §wiatem Wall Street a duchowymi wedréwkami wsrod Dalajlamy i
kuszonego Chrystusa. Staramy si¢ wraz z legendarnym juz twoérca spogladac
na fenomen opisanego przez niego $wiata, ale tez dostrzec zarys filozofii,
ktora skrywa si¢ za tymi obrazami. Warto odby¢ t¢ podrdz nie tylko w gtab

klasyki kina, ale i tematow, idei, bedacych arcyfilozoficznymi!
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