Sabina Brzozowska: Gdzie jest krélestwo
czlowieka? ,Buddenbrookowie” jako studium
samoswiadomosci

Mann w swej powie$ci pokazuje naturalng asymetrie pomiedzy
zasklepionym we wtasnej historii, coraz bardziej kruchym krélestwem
zanurzonej w tradycyjnym mieszczanskim etosie rodziny a nabierajgcg
rozpedu wspodtczesnoscig. Warto dodac: im blizej dekadenckiego fin de
siecle’u, tym bardziej wyrazisty relief na rodzinnym tle tworzg
jednostki — pisze Sabina Brzozowska w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien": ,Tomasz Mann i dzieje niemieckiej duszy".

Tytul mojego szkicu nawigzuje - rzecz jasna — do znakomitej i
niezdezaktualizowanej pomimo uptywu lat ksigzki Ewy Bienkowskiej W
poszukiwaniu krolestwa cztowieka. Utopia sztuki od Kanta do Manna
(Warszawa 1981). Czes$¢ poswiecong Thomasowi Mannowi, Literatura
jako duchowa forma zycia, otwiera niedtugi rozdziat-przestroga przed
niefrasobliwym zinstrumentalizowaniem twdérczos$ci noblisty, przed
tym, co Theodor Adorno z niematg dozg ironii nazywat pracowitymi
przektadami powiesci na jezyk pojec filozoficznych, na jezyk
Schopenhauera i Nietzschego. Wtasciwg introdukcjg wydaje sie jednak
rozdzial pod znaczgcym tytutem Rodowdd, poSwiecony powiesci
Buddenbrookowie. Interpretacje styku fikcji literackiej i $wiata idei
wcigz pozostajg kuszgcg akademickg strategig, wszak eksperymenty
duchowe, ktorym Mann poddawat swych bohaterdéw, stusznie
potraktowac¢ mozna jako zaproszenie do namystu nad takimi
kategoriami jak apollinsko$¢ — dionizyjskos$¢, idea — materia, sztuka —



egzystencja. Dodatkowe zageszczenie znaczen powodowata — raz
chytrze przemycana, to znéw wyglaszana wiasciwie ex cathedra przez
powiesciowe postaci czy tez przez kolejne wcielenia narratora —
refleksja historiozoficzna, zwykle uwiktana w problem niemieckosci.
Bierkowska domykajgc swg rozprawe o sztuce Manna rozdziatem
poswieconym Doktorowi Faustusowi eksponuje powtarzalnos¢, ale i
mutacje jednego tematu: niemieckiej, mieszczanskiej, luteranskiej,
hanzeatyckiej genealogii, czyli Zrédel niemieckiej duchowosci,
podsumowanych historig Adriana Leverkiihna, ale i sprowadzonych w
tejze powiesci niemal do ,,schematycznej paraboli”[1].

Punkt wyjScia — Buddenbrookowie. Dzieje upadku rodziny — wydajg sie
powiescig tak tradycyjng, ze az pomijang w naukowym dyskursie. A
przeciez powies¢ ta jest rownolatkg Wesela Stanistawa
Wyspianskiego[2], mozna jg potraktowac z jednej strony jako
preludium do prawdziwego konca dziewietnastowiecznego
paradygmatu kulturowego, z drugiej za$ jako wyrazny gtos o
nadciggajgcej dwudziestowiecznosci. Hanzeatycka epopeja sktania tez
do spojrzenia na nig przez pryzmat zarysowanych w powiesci loséw
jednostkowych, wyradzajgcego sie z mieszczanskiej i
dziewietnastowiecznej formy indywiduum na miare kolejnego stulecia.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie méglbys czytac tego
artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.
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Powie$¢ zaczyna sie w sposOb osobliwy, sugerujgcy naturalistycznie
zawezong perspektywe narracyjng. Wprowadzony w sam Srodek
konwersacji odbiorca otrzymuje waski wycinek z zycia Buddenbrookéw,
jedno czwartkowe popotudnie, celebrowane przez trzy pokolenia:
Johanna (Jeana) Buddenbrooka starszego, jego zone Antoinette, syna
Jana z zong Elzbietg, corkg Tonig i synem Tomaszem, wkrétce salon
nowej siedziby przy Mengstrasse zaludni sie kolejnymi osobami,
cztonkami rodziny i zaprzyjaZnionymi statymi gosémi. Postaci
wstepujg na scene i dokonujg swoistej (auto)prezentacji, skrupulatnie
wypelniajg role zaprojektowane wedle porzgdku powie$ciowego i
spotecznego. Pierwsze strony Buddenbrookow pokazujg rzeczywistos¢
harmonijnie uporzgdkowang, ale wyizolowang, niepokojgco odcietg od
Swiata zewnetrznego, jakby zaprojektowang na cykliczng
powtarzalno$¢. Nawet Smieré w tym stabilnym ukladzie jest
niestraszna: ,,C6z, wola boska!”, ,nagle lekki zawrot gtowy”[3].

Do salonu Buddenbrookéw docierajg wprawdzie poglosy wielkiej
historii, ale traktuje sie je z paternalistycznym dystansem, jakby nie
wierzono w sprawczos$¢ historii: przeciez nie moze ona zak}téci¢ ani
rodzinnych tradycji, ani powodzenia w interesach. Unia celna z roku
1834, Wiosna Ludow, wybor Otto von Bismarcka na kanclerza Prus i
jego stynny postulat polityki pragmatycznej (Realpolitik) oraz
praktycznie zorientowanego szkolnictwa (Realschule), wreszcie
zjednoczenie Niemiec w roku 1871 - zdarzenia te, ktore wigzg sie z
ekonomiczng prosperity i poczgtkami gospodarczej, politycznej i
kolonialnej ekspansji Niemiec, mialy przeciez wptyw na catg Europe.



Mann w swej powiesci pokazuje naturalng asymetrie pomiedzy
zasklepionym we wlasnej historii, coraz bardziej kruchym krélestwem
zanurzonej w tradycyjnym mieszczanskim etosie rodziny a nabierajacg
rozpedu wspodtczesnoscig. Warto dodac: im blizej dekadenckiego fin de
siecle’u, tym bardziej wyrazisty relief na rodzinnym tle tworzg
jednostki; powieSciowe postaci coraz mocniej sie indywidualizujg i
usamodzielniajg. Rodzina natomiast ulega dezintegracji. Zaczyna
podupadac firma. Paul Bourget w pochodzgcych z 1883 roku Essais de
psychologie conterporaine, opisat dekadencje jako nowg formacje
kulturowg, ktorg definiujg takie kategorie jak rozpad, dezintegracja,
rozdzielenie.

Konsul Jan rézni sie od swego ojca gustem, naturalng akceptacjg
nastajgcych po sobie mod. Fascynacja angielskimi ogrodami i ,wolng
naturg” nie wptywa jednak na jego praktyczny zmyst handlowy i
wierno$¢ mieszczanskiemu kodeksowi. Ale na pewno mozna jg
potraktowac jako znak autorefleksji, narodzin samodzielnego myslenia,
grozgcych odklejeniem jednostki od dotychczasowej praxis zycia, w
koncu naruszeniem poczucia sensu mieszczanskiej formy jako
powinnosci zbiorowej, nierespektujgcej indywidualnych pragnien.
Mann w swej dostojnej narracji, sprytnie operujgcej zmianami tonacji,
tempa, rejestrow, pokazat stopniowy rozpad pozornie spéjnego Swiata,
rozpad, ktéry w sposéb najbardziej dramatyczny dokonat sie w
(pod)swiadomosci jednostki.

Swietnie zapowiadajgcy sie spadkobierca Jana Buddenbrooka, Tomasz,
juz bez — charakterystycznego dla swoich przodkéw — wewnetrznego
przekonania brnie w ,kariere nowoczesnego kupca”[4]. Wydaje sie, Ze
wiasnie posta¢ Tomasza Buddenbrooka otwiera galerie wykreowanych



przez Manna postaci rozdwojonych, teatralizujgcych zycie,
wyalienowanych, uciekajgcych w sztuke czy zwyktg mistyfikacje.
Przeciez Tomasz Buddenbrook tak naprawde gra Buddenbrooka —
nieskazitelnego mieszczanina:

Doprawdy! Egzystencja Tomasza Buddenbrooka byta juz tylko
egzystencjg aktora, takiego jednak, ktérego cate zycie, az do
najmniejszych, najbardziej codziennych drobiazgow, stato sie
jedng jedyng rolg — rolg, z wyjatkiem nielicznych, krétkich
momentéw samotnosci i wypoczynku, bezustannie absorbujgcg
i pochtaniajgcg wszystkie sity [...] (597).

Skrupulatne wypetnianie obowigzkéw kupca i senatora przypominato
wyj$cie na scene, poprzedzone staranng charakteryzacjg. Mann
odstonit proces narastania wewnetrznych potrzeb, swoistej
arystokratyzacji ,,starego” mieszczanstwa; opisat gtéd czegos
nieokreslonego, refleksyjno-uczuciowego, ale przekraczajgcego ramy
kupieckiej kondycji. Mozna ten proces nazwa¢ po Mannowsku
emancypacjg ducha albo po prostu poszukiwaniem wtasnego tonu (,,po
Wyspiansku”?). Arystokratyzm, czyli de facto odmiennos¢ senatora
uzewnetrznialy sie poprzez niepraktyczne przetwarzanie codziennosci
w estetyczny rytuat i sublimacje swojej przestrzeni zyciowej. W tych
desperackich dziataniach nastepowato oddzielenie ducha od zycia.

Muzyka uwodzi w powiesciach Odwaznie postgpit

Manna w sposéb totalny. Tomasz
Buddenbrook Zenigc
sie z wytworng

Gerdg Arnoldsen,



mieszczanka gardzgcg etosem stanu trzeciego, ktorej jedyng
namietnos$cig byta muzyka. A przeciez muzyka uwodzi w powiesciach
Manna w sposob totalny. Posta¢ Gerdy otwiera cate spektrum
mozliwosci interpretacyjnych, nie mozna jej przeciez traktowac jedynie
jako wcielenia sztuki. Jest w powiesci postrzegana jako Hera, Afrodyta,
Brunhilda i Meluzyna, staje sie antytezg mieszczanskich upodoban oraz
protestanckiej dyscypliny[5]. Wysoka, szczupta, rudowtosa, blada tgczy
chtodng doskonatos¢, obojetnos¢ i niedostepnos¢ z zagadkowg moca
fatum. Moze przywodzi¢ na mys$l daimoniczne, ale i nieco
hermafrodytyczne istoty ,,jakby z obrazu Bern-Dzonsa”. Michael Maar
za$ trafnie eksponuje jej podobieistwo do Krélowej Sniegu z basni
Andersenal6].

Arystokratyczna matka ostatniego Buddenbrooka zaszczepita mu
mito$¢ do muzyki, ale i uspita wole zycia. Maty Hanno rozpoznat swoje
ograniczenia, zdefiniowat wlasny los. W rozmowie z przyjacielem
mowi:

Chciatlbym zasngé i o niczym juz nie wiedzie¢. Chciatbym
umrze¢, Kaju! ... Nie, ze mnie nic nie bedzie. Nie umiem chcied.
Nie chce nawet zosta¢ stawnym. Boje sie tego, jak gdyby tkwita
w tym jaka$ niesprawiedliwos¢. (721)

Smier¢ dziecka zamyka losy Buddenbrookéw: ,,dalej juz nic nie bedzie”.
Mozna jednak powiedzie¢, ze posta¢ wpisana w schemat basni a rebour
— miedzy lodowatg Gerde i dobrego druha Kaja[7], sama sobie grajgca
Smiertelne kotysanki, bedgce spelnieniem i zaspokojeniem jej matych
pragnien, pogodzona z brakiem woli zycia — by¢ moze traci na
autentycznos$ci. Nie muszg przeciez pas¢ nazwiska Schopenhauera i



Nietzschego, by styszalne byly ich idee, ktore nierzadko zaczynajg
przestaniac i zamazywac portret bohatera. W tworczosci Manna
nietrudno wskaza¢ splot mitu, filozofii i egzystencji, jednak w
Buddenbrookach oraz — dodatabym réwniez — w Czarodziejskiej

gorze nacisk pada na egzystencje z jej cielesnoscig i utomnoscig. Hanno
jest chorowitym chtopcem, ktéry nie lubi szkoty, boi sie zycia,
poszukuje jednostkowego sensu. Jest pelnokrwistg i przejmujgca
postacig.

Rozwazania o Buddenbrookach Ewa Bienkowska domyka eksponujgc
site oddziatywania sztuki, spekulatywnej i poetyckiej strony jezyka oraz
syntetyzujgcej wszelkie doswiadczenia muzyki, okazujgcej sie ukrytg
strong jezyka: ,,jedno$cig wewngtrz wielo$ci”[8]. Mozna orzec:
totalnos¢ muzyki albo po prostu kuszgcy powab réznych sztuk zaktocit
poczciwym mieszczanom spokdj, rozsadzit ustalone formy zycia. Z
powie$ci Manna wysnu¢ mozna jednak inny wniosek. Musial w konicu
nadejs¢ czas odstoniecia zepchnietych do podSswiadomosci dawnych
mitosnych tragedii, ttumionych rozpaczy, moralnych rozterek. Po
prostu gorszgcych przygdd duchowych.

Sabina Brzozowska

[1] E. Biennkowska, W poszukiwaniu krolestwa cztowieka. Utopia sztuki
od Kanta do Tomasza Manna, Warszawa 1981, s. 267.



[2] Rok premiery Wesela (1901) jest rokiem wydania Buddenbrookow.
Pisze o tym w ksigzce: W zwierciadle idei. Literatura Mtodej Polski —
konteksty, Warszawa 2018 [rozdzial: ,,Wesele” Stanistawa
Wyspianskiego i ,,Buddenbrookowie” Tomasza Manna. Dopetniajgca sie
historia). Do komparatystycznych zestawieni prowokujg przede
wszystkim idee historiozoficzne zawarte w powiesciach Manna. Zob.
np. A. Czabanowska-Wrdbel, ,, Czarodziejska gora” Stanistawa
Brzozowskiego. O dialogu ,,Fryderyk Nietzsche”, [w:] tejze, Sprzeczne
zZywioty, Krakéw 2013; S. Brzozowska, Czarodziejska ,,Ozimina”. Mann
wedtug Berenta, [w:] W zwierciadle idei; P. Czapliniski, Panstwo bez
wstretu, ,Teksty Drugie” 2016, z. 1 [tu: zestawienie Czarodziejskiej géry
i Przedwio$nia Stefana Zeromskiegol].

[3] T. Mann, Buddenbrookowie. Dzieje upadku rodziny, przet. E.
Librowiczowa, Warszawa 2007, s. 35. Wszystkie cytaty z powie$ci Manna
podaje wedlug tego wydania.

[4] J. Kepa, Sacrum i profanum w tworczosci Tomasza Manna, Wroctaw
2008, s. 48.

[5] R. Sheppard analizuje tekst Manna przez pryzmat powigzan realizm
— mitologia. Zob. Idem, Realism plus Mythology: a Reconsideration of
the Problem of ,,Verfall” in Thomas Mann’s Buddenbrooks’, “Modern
Language Review” 89 (1994), 914 i nast. oraz J. Ryan, op. cit., 131.

[6] Zob. M. Maar, Geister und Kunst. Neuigkeitenaus dem ,,Zauberberg”,
Miinchen — Wien 1995, s. 48.



[7] Analogie z Krolowg Sniegu przywotuje tez Matgorzata Lukasiewicz,
akcentujgc odwrocenie rol: w powiesci imie Gerda przypada ,,chtodnej
czarodziejce”, w basni wybawicielce matego Kaja. Zob. tejze, Jak by¢
artystg. Na przyktadzie Thomasa Manna, Warszawa 2011, s. 40.

[8] E. Bieniskowska, op. cit., s. 279.
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