S. Joanna Nowinska: Apokalipsa a malarstwo
Beksinskiego — klimaty kolorystyczne

Podstawowy przekaz Apokalipsy to nie wieszczenie zagtady Swiata, ale
wskazywanie Boga jako jego Pana, logicznego, zatroskanego,
zZwyciezajgcego, pozostajgcego w relacji z cztowiekiem, ktérego uczynit
wolnym. Dlaczego wiec pobiezna lektura Apokalipsy wydaje sie
wprowadzac w klimaty chromatyczne zbiezne z malarstwem
Beksinskiego? Powodem wydaje sie filtr percepcyjny, jaki posiada
wspoéiczesny Polak, przesuwajgcy uwage na brak, niedoskonatosé,
zagrozenie i zto, a wiec i na ciemne barwy, dym, pogorzelisko — pisze s.
Joanna Nowiniska dla ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Beksinski.
Oblicza metafizyki”.

Opatrywanie obrazow Beksinskiego mianem apokaliptycznych jest dos¢
czeste, jakkolwiek sam autor odzegnuje sie od wszelkich kategorii
kwalifikujgcych. Zestawienie barw stosowanych przez malarza z
wymienianymi w Apokalipsie sw. Jana okazuje sie do$¢ ciekawym polem
badawczym. Przede wszystkim wymaga skonfrontowania
doswiadczenia wizualnego, uzyskiwanego wprost, podczas obserwacji, z
efektem percepcji tekstu, w ktorym pojawiajg sie nie kolory, lecz ich
stowne reprezentacje. Sensoryczny odbiér termindw zapisanych zalezy
od wrazliwosci czytelnika/stuchacza, jego wyobrazni oraz wnikliwosSci.
Poréwnanie tych do§wiadczen staje sie o tyle ciekawsze, ze wigze sie z
konfrontacjg trzech kultur - reprezentowanej przez malarza, z tg do
ktérej przynalezy odbiorca oraz ze starozytng kulturg semicky, majgcg
w tym tekscie juz istotny rys chrzes$cijanski, zwigzanym ze
zmartwychwstaniem Jezusa.

Zestawienie obrazow Beksinskiego z chromatyky Apokalipsy sw. Jana
wskazuje na totalng odmienno$¢ barw dominujgcych. Apokalipsa sw.
Jana pelna jest ztota i bieli, opisywanych z odniesieniem do Swiatla.
Zloto ottarza (Ap 8,3), pasa (m.in. Ap 15,6), rynku Swietego Miasta (Ap
21,21) odbija $wiatto i je multiplikuje. Blask zostaje tez
zintensyfikowany przez zestawienie ze szklem — Nowe Jeruzalem



zostaje opisanej jako szczere ztoto do szkta czystego podobne (Ap
21,18) oraz jak szkto przeZroczyste (Ap 21,21). Ztoto, z ktérego
wykonane sg czasze sprawia wrazenie dynamicznego z racji ognia,
jakim zostajg napelnione (Ap 8,5), w Ap 3,18 zostaje
scharakteryzowane jako w ogniu oczyszczone. W sferze chromatycznej
Apokalipsy sw. Jana kréluje ruch, zywotno$¢. Dominujgce barwy w
obrazach Beksiniskiego to natomiast ciemne brazy, szarosci oraz
pociggniete nimi zékcie i zgnita zielen. Zdaniem krytykow pokazujg
przechodzenie tego, co Zywe w martwe, jakby artysta zaznaczat postep
$Smierci. Mozna to uchwyci¢ obserwujgc barwy z rodziny pomarancza i
brazu. Ognisto$¢ u Beksinskiego jest przy¢miona i statyczna, martwa, w
przeciwienstwie do niezwykle dynamicznego w swojej semantyce
pojecia pyrros, zastosowanego w opisach w Apokalipsie. Ciekawe, iz
termin ten nie zyskuje w tek$cie nawet nazwy rzeczownikowej, lecz
pozostaje w ujeciu przymiotnikowym, wskazujgc na desygnat, ktory
reprezentuje, na dynamike jego ruchu i bedgcg jego efektem
nieuchwytnos¢.

Warto tez zwrdci¢ uwage na kierunek przechodzenia barw w obu
przestrzeniach tworczych. U artysty z Sanoka — jak wielokrotnie
wykazujg krytycy sztuki — obserwuje sie proces zaciemniania, a w
Apokalipsie przeciwnie: rozjasniania. Sekwencja obrazéw w narracji, a
wraz z nimi sekwencja barw tam wzmiankowanych afirmuje piekno,
jasnos$¢, blask, u Beksinskiego natomiast przewaza rozpad
przedmiotéw, cial, rzeczywistosci. Towarzyszgca mu obscenicznos$¢ nie
wyprowadza ku swiattu, ale wtasnie ku ciemno$ci, ku brudowi. W
Apokalipsie brak obscenicznos$ci — tu §wiat nie ma zosta¢ obrzydzony,
ale na finiszu pozbawiony zta i brzydoty, przemieniony w przestrzen
bliskosci z Bogiem, bez doswiadczania zagrozen.

W Apokalipsie sw. Janamozna dostrzec podziat barw ze wzgledu na
walor Swiatla, inny w opisach Boga oraz rzeczywistosci z Nim
zwigzanych niz w opisach sfery zta. Widac to szczegolnie po
zestawieniu kolorystyki bisioru, stanowigcego ubranie Nierzgdnicy i
Matzonki Baranka. Pierwszy jest niejako naturalny, bez dodatkowych
okreslen (Ap 18,16), drugi natomiast 1Snigcy i czysty (Ap 19,8).
Wyrazistosc¢ oraz blask stanowig wyznacznik przynaleznosci i
skojarzen — w Apokalipsie B6g opisywany jest w funkcji Swiatta.
Wspomniane walory barw implikujg albo pozytywne konotacje,
promienne, zwigzane z zyciodajnym i zbawczym dziataniem Stwoércy



albo wskazujg jedynie na przepych. W obrebie tekstu Apokalipsy sw.
Jana dominuje specyfika pierwszych z wymienionych, aczkolwiek
dostrzezenie tego faktu wymaga bardzo uwaznej lektury i rozumienia
symboliki desygnatéw, z ktérymi barwy te zostajg zestawione. W
malarstwie Beksiniskiego nie ma promiennosci, lecz raczej w obrazach
obserwuje sie tendencje przechodzenia barw ku walorom kojarzonym
ze zgnilizng i ciemnoscig. Ciekawy jest fakt, ze barwy zblizone do
zgnitej zieleni pojawiajg sie tez w Apokalipsie w kontekstach
zwigzanych ze $miercig (Ap 6,8). W kontrze do niej jednak w
Apokalipsie zostaje wzmiankowana dwukrotnie (Ap 8,7; 9,4) trawa
zielona, w my$leniu Semitéw starozytnych zawsze kojarzona z
witalnoscig ziemi. Podobny jest stosunek procentowy w odniesieniu do
czerni — w Apokalipsie sg tak okre$lone jedynie: kon i storice (Ap
6,5.12), natomiast w obrazach Beksinskiego to dos¢ czesty komponent
potozony na innych barwach.

Niezwykle rzadko w malarstwie Beksiniskiego pojawia sie fiolet.
Apokalipsa natomiast wymienia zblizony do niego kolor hiacyntu, ktory
stawia obok barw siarki. Oba pojawiajg sie w opisie zta, wskazujgc na
zwigzane z nim zniszczenie oraz brak wyrazistego ogladu, zadymienie.
Przeziera tu kontekst okalajgcej Jerozolime doliny Hinnona, miejsce
kultu Molocha, gdzie zydowscy mieszkanicy miasta wyrzucali Smieci, a w
celu szybkiej utylizacji posypywali je siarkg.

Terminologia chromatyczna starozytnych Semitéw ogranicza sie do
czterech pojec: biaty, czarny, ognisty i trupioblady, ktore w Apokalipsie
pojawiajg sie w opisie koni (Ap 6,2-8). Pozostale barwy sg opisywane
przez skorelowanie z desygnatami — jak np. jaspis (Zrédto Swiatta
podobne do jaspisu — Ap 21,21), szmaragd (tecza podobna do
szmaragdu — Ap 4,3). Nic wiec dziwnego, ze ich percepcja jest
holistyczna, 1gczy w sobie r6zne zmysty. Sita ewokatywnos$ci wydaje sie
by¢ bliska posiadanej przez obrazy Beksinskiego, jakkolwiek r6znica
proweniencji jest diametralna. Dobrym przykladem na jej ukazanie jest
barwa krwi. Nie unika jej Beksinski, podobnie jak Apokalipsa. Jest jednak
zasadnicza r6znica w sposobie jej ukazania i kontekstach
wzmiankowania. Warto w tym kontekscie spojrzec¢ na sposob
przedstawiania Jezusa. Na obrazach Beksinskiego Jezus bywa ukazany
powykrzywiany, niejednokrotnie przypominajgcy zdaniem krytykow
strzep ciata na krzyzu. Natomiast w Apokalipsie wystepuje w glorii
zwyciestwa, ze §ladami Smierci: ,,stojgcy a jakby zabity” (Ap 5,6).



Wielokrotnie przywolywana w teks$cie w zwigzku Jego osobg barwa krwi
nie ma konotacji jednoznacznie destrukcyjnych jak u Beksinskiego, lecz
stanowi znak zycia, a wiec wszystko, co w niej jest zanurzone, w niej
obmyte zyskuje na powrdt status witalnego.

Skad wiec tak czeste wsrod krytykéw sztuki opatrywanie obrazow
Beksinskiego mianem apokaliptycznych? Wynika to z przyjmowania
popularnego rozumienia terminu apokaliptyczny, niezgodnego z jego
oryginalnym znaczeniem. Wspdtczesne rozumienie ,,apokalipsy” jako
wyjatkowej traumy, wszechogarniajgcego zagrozenia, ogblnoswiatowej
katastrofy, bez mozliwoSci ucieczki nie oddaje oryginalnego znaczenia
tego wyrazu, lecz efekty zmiany semantycznej, jaka dokonata sie na
przestrzeni wiekéw. Etymologia stowa wskazuje na odstoniecie tego, co
jest rozpoznawane jako obecne (apo-), ale cztowiek nie ma do tego
dostepu, jest to ukryte (-kalypto). Stojgca u korzeni semantyki jakiu
podstaw gatunku literackiego o tej nazwie ksiega Apokalipsy sw. Jana
ukazuje Boga jako dajgcego cztowiekowi dostep do sensu
rzeczywistosci, jej specyfiki i do Siebie, w niej obecnego. Zatem
podstawowy przekaz Apokalipsyto nie wieszczenie zagltady Swiata, ale
wskazywanie Boga jako jego Pana, logicznego, zatroskanego,
zZwyciezajgcego, pozostajgcego w relacji z cztowiekiem, ktérego uczynit
wolnym. Dlaczego wiec pobiezna lektura Apokalipsy wydaje sie
wprowadzac w klimaty chromatyczne zbiezne z malarstwem
Beksinskiego? Powodem wydaje sie filtr percepcyjny, jaki posiada
wspotczesny Polak, przesuwajgcy uwage na brak, niedoskonatos¢,
zagrozenie i zto, a wiec i na ciemne barwy, dym, pogorzelisko.
Tymczasem barwy te, podobnie jak obrazy destrukcji, pozostajg w
wyraznej mniejszosci, przeciwnie niz u Beksinskiego. Konfrontacja obu
tych przestrzeni twérczych, ktéra wymaga wiekszej uwaznosSci, ma wiec
szanse zaowocowac dostrzezeniem piekna, harmonii, wietlistosci
przekazywanych takze barwami Apokalipsy. I oby temu postuzyta.
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