Natalia Szerszen: Rzymska forma Edwarda
Okunia

Bogactwu koloréw i efektow swietlnych we wloskich pejzazach Okunia
towarzyszy oryginalny sposdb kadrowania, sytuujgcy sie blizej sztuki
fotograficznej niz malarskiej. Krajobrazy rzymskie wyglgdajg w zwigzku
z tym bardziej jak artystyczne zdjecia niz obrazy odwotujgce sie do
znanych z historii sztuki konwencji malarskich — pisze Natalia Alicja
Szerszen dla ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Polskos¢ jak
malowana”.

Zagadkowy obraz My i wojna, za ktorego secesyjng gietkg linig i bogatg
symbolikg stoi do§wiadczenie pierwszowojenne, nalezy do grupy
najlepiej rozpoznawanych obrazéw artysty. Pt6tna te okresla sie
czasem mianem malarstwa secesyjnego ze wzgledu na fantazyjny,
dominujgcy w kompozycji kontur. Jego tworczos¢ definiuje sie takze
jako malarstwo symbolistyczne o secesyjnej formie. Ustalenia te
jedynie przyblizajg charakter dorobku malarza, poniewaz precyzyjne
okreSlenie granic miedzy poszczegélnymi tendencjami artystycznymi
bujnie rozwijajgcymi sie u schytku XIX wieku jest trudne. Dotyczy to
przede wszystkim, tworczo$ci najwiekszych artystéw tego czasu, ktorzy
odnajdywali wlasny idiom malarski, w ramach ktérego cechy réznych
konwencji estetycznych przenikaty sie, skutkujgc powstaniem nowej
jakosci estetycznej. Tak byto w przypadku Gustava Klimta, Dantego
Gabriela Rossettiego, Alfonsa Muchy i wielu innych tworzgcych
woweczas artystéw (ktorzy notabene nie ograniczali swej dziatalno$ci



jedynie do sztuki malarskiej, co komplikuje jeszcze tworzenie takich
definicji). Podobna refleksja nasuwa sie w stosunku do twérczosci
Edwarda Okunia.

Jego ptotna przedstawiajgce eteryczne, melancholijne kobiety w
wyrafinowanych pozach i strojach oraz wizerunki artystéw, mieszczan,
postaci literackich i basniowych to nie jedyny obszar malarskich
poszukiwan artysty. Wazne miejsce w jego eeuvre zajmujg obrazy o
tematyce wtoskiej, ktore r6znig sie od wiekszosci ,,mtodopolskich”
obrazéw nie tylko tematem, lecz takze formg. Okun spedzit w Italii
ponad dwadzie$cia lat do czasu odzyskania przez Polske
niepodlegtosci, a i pdzniej odbywat jeszcze wielokrotnie podréze w te
rejony, caly czas malujgc obrazy inspirowane potudniowym
krajobrazem. Warto wiec zastanowi¢ sie, na czym polega rzymskos$¢
malowanych przez niego obrazéw i jak manifestuje sie w materii
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Monachium, a nastepnie do Paryza. P6Zniej dotaczyt do artystycznej
kolonii na Wegrzech, ktorg prowadzit jego monachijski nauczyciel
Simon Holl6sy, wybitny wegierski realista. Dzieki osobistym kontaktom
z roznymi Srodowiskami artystycznymi byt doskonale zorientowany w
aktualnych tendencjach, jednak krytycznie odnosit sie do rodzgcej sie
sztuki awangardowej i poszukiwat inspiracji w odmiennych rejonach.
Jego tworczos$¢ sytuowata sie w kregu zainteresowania dekoracyjnoscia
formy malarskiej oraz sztukg dawng, zwlaszcza malarstwem witoskim.
Nie dazyt jednak drobiazgowych analiz bogatego detalu, jak to byto w
sztuce mistrzow Potnocy, lecz skupiat sie na uzyskaniu spéjnego efektu,
ktéry dopiero przy blizszym kontakcie zachwycal swojg ztozonos$cig -
troche we wtoskim duchu. Obrazy Okunia wyrdznia stynny
dopracowany i ozdobny kontur, ale nie prowadzi on widza droga
analizy elementéw sktadowych kompozycji, lecz ma charakter
syntetyzujacy. Scala ze sobg postaci i krajobrazy, formy realne i
basniowe, daje wrazenie autentycznos$ci kreowanych przez malarza
scen.
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technice wykonat takze szkic portretowy Wiesniaczka z Kampanii. O
wiele mniej oczywiste sg dwa nastepne obrazy, powstate w niewielkim
odstepie czasu: Autoportret z Zong na tle Antikoli-Corrado oraz Judasz.
Pierwszy z nich mogiby by¢ klasycznym matzenskim portretem
podwdjnym, gdyby nie fakt, ze malarz ustylizowat siebie i Zone na
bogatych Wiochow w strojach renesansowych i umiescit w tle
malowniczo bajkowg, ale realnie istniejgcg panorame miasteczka na
wzgdbrzach Lacjum. Stylizowane ubiory i dostojna poza portretowanych
wprowadzajg nastroj dawnosci, ale juz technika malarska Okunia
pozostaje catkowicie wspdtczesna — kompozycja malowana jest
swobodnymi pociggnieciami pedzla, przez co sprawia wrazenie lekko
rozedrganej. Postaci ujete sg w péiprofilu i naturalnie wymodelowane,
ale sprawiajg wrazenie nieobecnych i zamyslonych — inaczej niz
bohaterowie hieratycznych portretéw dworskich quattrocenta, ale tez
odmiennie niz na obrazach pedzla mistrzéw dojrzatego renesansu.
Oboje sg jakby zawieszeni miedzy §wiatem realnym i wyobraZnig,
zanurzeni w sennym marzeniu. Ujety z profilu Judasz na tle Jerozolimy
tudzaco podobnej do wloskiego nowozytnego miasta jest bardziej
dramatyczny, a napiecie potegujg jeszcze ktebigce sie nad jego gtowg
chmury i pows$ciggliwa kolorystyka oparta na kontrascie bieli, granatu i
rudosci.

Pdzniejsze wloskie pejzaze miaty w sobie wiecej dekoracyjnosci, ale
zachowatly niewymuszong naturalnosc¢ z pierwszych studiow. Pejzaz z
1902 roku operuje mocnym kolorem i plamg barwng, a nie linig, ale
centralna roz§wietlona czesc¢ ze skatg ujeta jest w kontrastowg, ciemng
rame z drzew cyprysowych. Podobng kompozycje ma Widok z okna
(1905), gdzie otwarte okno stanowi rame dla spietrzonego wloskiego
miasteczka przedstawionego jako zgeometryzowane formy zalane
Swiattem. Taki charakter ma tez rysunek Wodospad (1928), na ktérym
pionowe i poziome podziaty (dalekie echo japonizujgcego



»kratowania”) porzgdkujg narastajgcy pejzaz malowany w stonowanej,
zielononiebieskiej kolorystyce, ktorg ma takze Pejzaz z Anticoli (1906).
Do rozwibrowanych §wiatlem cieptych odcieni Okun powrdcit w
Grobowcu Shelleya w Rzymie (1921), w ktorego kompozycje wploth
ulubione strzeliste cyprysy, na ktore pada ztote Swiatto zachodu. Feeria
barw i zdyscyplinowana kompozycja pionowych i poziomych linii
cechuje tez obraz Pomarancze i cytryny (1928), na ktérym kolory sg
niezwykle rozwibrowane i Zzywe dzieki nisko padajgcemu Swiattu.
promieniom stonecznym. Do takich mocnych kontrastéw odwotat sie
takze w Pejzazu potudniowym z Dubrownika (1930) czy Widoku na
Raguze (1932), a takze innych obrazach powstatych podczas licznych
letnich podroézy po Italii.

Bogactwu koloréw i efektéw swietlnych we wloskich pejzazach Okunia
towarzyszy oryginalny sposdb kadrowania, sytuujacy sie blizej sztuki
fotograficznej niz malarskiej. Krajobrazy rzymskie wygladajg w zwigzku
z tym bardziej jak artystyczne zdjecia niz obrazy odwotujgce sie do
znanych z historii sztuki konwencji malarskich. Nie stanowito to
przeszkody, aby Okun perfekcyjnie oddawat glebie krajobrazu i efekty
Swietlne, dzieki czemu jego wloskie ptétna sg bardzo realistyczne,
niemalze reporterskie, ale tez estetycznie dopracowane. To interesujgce
zjawisko w zestawieniu ze starannie wystudiowanymi obrazami
przedstawiajgcymi kobiety w powtéczystych sukniach z pawimi
piérami, ciemnowlose muzy i artystow, do ktorych inspiracje czerpat z
repertuaru popularnych w epoce motywéow i dekoracyjnej stylistyki.

Okun nie ograniczy? sie wiec do tworzenia w nurcie symbolizmu,
przekroczyt tez granice dekoracyjnej secesji, idgc ku syntezie form
wspotczesnych z ponadczasowymi wartosciami. Malowat obrazy
zagadkowe, mocno osadzone w swoim czasie, ale tez $miato



wykraczajgce poza formuly artystyczne wypracowane przez jego
nauczycieli, mistrzéw i inspiratoréw, zmierzajgc ku wlasnej wizji sztuki.
Nie mozna poprzestaé na analizie jego najbardziej znanych
kompozycji, pomijajgc rzymskie pejzaze i imaginowane portrety
Rzymianek, nie tak zaskakujgce jak obrazy inspirowane basniami i
literaturg. Kontemplacja dziedzictwa antycznego i nowozytnego,
przefiltrowana przez wrazliwos$¢ estetyczng konica wieku, ale tez konca
pewnej epoki, zaowocowata w jego malarstwie intrygujgcg syntezg
motywow. Zapowiadata ona juz kres dziewietnastego stulecia i
poczatek nowego $wiata, ktérego wptywom jednak Okun sie nie
poddawal, pozostajgc wiernym wypracowanej we Wioszech wiasnej
stylistyce. Smier¢ Okunia w styczniu 1945, gdy zginal zastrzelony
przypadkiem na ulicy w Skierniewicach, dokgd uciekt z zong z
Warszawy, to ostateczny koniec pewnej epoki w historii polskiej sztuki.
Jego malarstwo wyobrazato wiosne, nie Polske (cho¢ narodowe motywy
sg w nim obecne), wiec, jak chciat Jan Lechon, byto sztukg wolng od
patriotycznego obowigzku, choé nie obojetng na dziedzictwo, z ktérego
wyrosta. Rzymskos$¢ byta dla niego pierwiastkiem rzeczywistosci, ktory
taczylt sie z kwiatami wyobraZni, a Italia klasycznym tematem, ktérego
podjecie powinno by¢ dla artysty zarazem przyjemnoscig i wyzwaniem
— 0 czym najlepiej Swiadczg same jego obrazy.

Natalia Alicja Szerszen



