Ryszard Kasperowicz: Schopenhauer, czyli
wyzwolenie przez muzyke

Swiat zjawisk i $wiat form muzyki, bedacej bezposrednim odbiciem
woli, nalezy traktowac jako dwa przejawy tej samej rzeczy. Z
perspektywy namystu filozoficznego owe analogie sg konieczne;
miedzy muzyka i filozofig zachodzi takze konieczno$é: gdyby muzyke
dato sie wylozy¢ za pomocg jezyka poje¢, stataby sie wyttumaczeniem
Swiata, stataby sie filozofig — pisze Ryszard Kasperowicz w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Schopenhauer. Paradoksy nowoczesnos$ci”.

Jacob Burckhardt, sam po trosze kompozytor-amator (i poeta — w
mtodosci), przez cate zycie kultywowat zamitowanie do muzyki, czego
Swiadectwem sg liczne wzmianki, rozsiane w bardzo wielu listach. Hans
Trog zauwazyt kiedys, nieco patetycznie (i w zgodzie z dominujgcym,
wtedy juz wrecz banalnym toposem popularnej krytyki), ze Mozart w
muzyce byl dla szwajcarskiego historyka tym, czy w Swiecie malarstwa
Rafael. Z pewnoscig tak to wyglgdato, ale warto pamieta¢, ze
negatywnym wzorem, anty-bohaterem dla Burckhardta pozostawat
Wagner, ,morderca opery nowoczesnej”, jak go nazywat, obiekt
odpychajgcego dlan quasi-religijnego uwielbienia ,,wagnerystow”,
ucielesnienie ,nerwowosci”, cechujgcej zycie nowoczesnego, wielkiego
miasta (i jego artystow).



Mimo zywiotowej wprost niecheci do Wagnera, Burckhardt, by¢ moze,
dzielit z nim jedng sktonno$¢: zainteresowanie Schopenhauerem. Co
prawda, charakterystyczny dla Burckhardta auto-ironiczny sceptycyzm
mial zapewne inne zrddla; czasami wysuwa sie przypuszczenie, ze
stynny rozdziat w wydanej poSmiertnie Griechische Kulturgeschichte
(pierwotnie byt to cykl wyktadow), zatytutowany Zum Gesamtbilanz
des griechischen Lebens, w ktérym bazylejczyk przedstawil swojg
wyktadnie ,pesymizmu”, przenikajgcego do rdzenia wszelkie aspekty
duchowej egzystencji Grekow, zawdziecza co nieco lekturze
Schopenhauera.

Wydaje sie atoli, ze pesymizm Grekéw, opisany przez Burckhardta, byt
w réwnej mierze krytykg wizji ,pogodnego” Greka, wydestylowanej w
tekstach Winckelmanna czy Schillera, co i wyrazem swiadomosci
ograniczen poznania historycznego, ktére (czego Burckhardt byt
zawsze Swiadom) nie cofa sie przed upiekszeniem przesztosci w imie
krytyki (bgdZ z niecheci do) marnosci kondycji nowoczesnej. Poznanie
historyczne cierpi ponadto na inne schorzenie — nieuniknionego btedu
perspektywy: bySmy nawet byli w stanie i chcieli zrozumie¢ muzyke
Grekow, wpierw musieliby$my zapomnie¢ o §wiecie, w ktorym rozlega
sie dZzwiek parowozow.

Zaledwie trzy dekady po $mierci Burckhardta (1898) Arthur Honegger
skomponowat , Pacific 231”, poemat symfoniczny, w ktérym stychac
srzeczywiscie”, dzieki m.in. skracaniu wartos$ci rytmicznych,
rozpedzajgcg sie lokomotywe. Pomijajgc fakt, ze kompozytor
poczgtkowo nie nadawat tytutu swemu utworowi, to ,,Pacific 231” jest
fascynujgcg ewokacjg nowoczesnosci — ktorej Burckhardt nie znosit.



Przynajmniej od czaséw Wackenrodera i Tiecka sztuka awansowata do
rangi, by tak rzec, ,,dyzurnego eskapizmu” — schronienia przed
zepsutym, wyobcowujgcym, wrogim i zaklamanym Swiatem, gardzgcym
metafizyka i religig; do tych ostatnich, ,,gardzgcych religig”, skierowat
swoje Mowy o religii Schleiermacher (w swoim czasie blisko zwigzany z
Novalisem), w ktérych sztuke uznat za nieodzowny instrument
ksztaltowania zmystu religijnosci w cztowieku (za$ artyste przyréwnat
do kaptana tego, co nieskoniczone). Novalis, ,,cudowny mtodzianek”, w
poezji upatrywat metafizycznego rdzenia rzeczywistosci, ,,das echt
absolut Reelle”; totez, jak moéwil, ,,im bardziej poetycko, tym bardziej
prawdziwie”. Dla Novalisa zresztg muzykg autentycznie ,muzyczng”
byta muzyka instrumentalna: fugi, symfonie, sonaty, ktore, nota bene,
mialy swoje wizualne ekwiwalenty: arabeske i ornament. P6zZniej, jak
wiadomo, sporo pisano o muzycznych wtasciwosciach linii,
podkreslajgc jej walory ekspresyjno-moralne, rzekomo doréwnujgce
bezposrednios$ci oraz ptynnosci muzycznego wyrazu. Lecz to zapewne
Schopenhauer (i moze Schelling z czaséw Filozofii sztuki) podniost
muzyke do godnosci metafizycznej — albo przynajmniej takie miat
intencje.

Schopenhauer wiele miejsca poswiecit sztukom plastycznym i muzyce
w sztandarowym dziele Swiat jako wola i wyobrazenie. Hans Heinrich
Eggebrecht schopenhauerowskg filozofie muzyki usytuowat - trafnie
bez watpienia — w ramach romantycznego modelu ,,dwu swiatéw”. U
Schopenhauera znajdziemy kolejno motywy uznawane za typowo
romantyczne: wyjgtkowos¢ i sita jezyka muzyki, ktéremu nie sg w
stanie dotrzymac kroku jezyki innych sztuk (Wackenroder pisat o
jezyku muzyki jako ,,anielskim jezyku”), niedoscigniona potega
ekspresji (nazwijmy jg po platonsku: ,entuzjastyczng”, chociaz
niekoniecznie ,ekstatyczng”), jej zdolnos¢ do odstoniecia samego



rdzenia rzeczywistosci (dla Novalisa proporcje w muzyce
odzwierciedlajg w sposdb ,wtasciwy” porzgdek natury,
»,Grundverhiltnisse”, Schelling dostuchiwat sie w muzyce ,,pra-rytmow”
natury), wreszcie drzemigcy w niej potencjat wyzwolenia czlowieka z
wiezow koniecznos$ci. Niemniej, Schopenhauera nie sposéb uznac za

kompilatora toposow.
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raczej, w ujeciu samego Schopenhauera, na jej niekonsekwencje. Swiat
przez nas postrzegany, Swiat zjawisk, jawi sie nam jako przedstawienie,
okreslone przez formy poznawcze przestrzeni i przyczynowosci. Jest to
Swiat zjawisk tak, jak one sie nam prezentujg, ujrzany niejako ,,z
zewnatrz”. Ogladany jednak od wewnatrz, jako ,rzecz sama w sobie”,
Swiat jest ,wolg” — u Zrodel wszystkiego lezy wola, ktéra jest osnowg
rzeczywistosci; to wola, przejawiajgca sie jako ruch, dgzenie, chcenie,
konstytuuje wewnetrzng istote kazdej rzeczy (zjawiska), ozywionej i
nieozywionej. Przede wszystkim doswiadczenie naszej wlasnej
cielesnosci, a takze niekonczgcy sie tancuch przemian, sama dynamika
zmiany w Swiecie pozwala wnosi¢, ze pod powierzchnig zjawisk tkwi
wlasnie wola, dgzenie, pragnienie, ktorego atoli nie sposdb ostatecznie
zaspokoi¢. Swiat mozemy zatem uja¢ takze jako szczeble obiektywizacji
woli, od sit natury przez wszystkie formy nieorganiczne i organiczne.
Stopnie obiektywizacji woli, widziane przez pryzmat wielo$ci zjawisk,
filozof nazywa ,,formami platonskimi”.



Owo dgzenie woli, pojete jako ,rzecz sama w sobie”, jest Slepe; zywe
organizmy nieustannie toczg ze sobg walke, przystosowujgc sie do
wyzwan otoczenia, i dgzgc do zachowania siebie oraz prokreaciji.
Wszystkie istoty, obdarzone zdolno$cig odczuwania, pozostajg we
wladzy owej Wille zum Leben, co nieuchronnie wigze sie z cierpieniem.
Od tego Slepego przymusu woli cztowiek moze sie wyzwolié, albo
szuka¢ przynajmniej ukojenia, cho¢by w procesie artystycznego
tworzenia i estetycznego doswiadczenia, lub tez na drodze
ascetycznego wyrzeczenia, prowadzgcej do wyswobodzenia z pet
uciele$nionej egzystencji.

W estetycznym doswiadczeniu Swiata natury i S$wiata sztuki poznanie
Swiata, w przeciwienstwie do podporzgdkowanego woli, nastawionego
na zaspokajanie egoistycznych potrzeb do§wiadczenia potocznego,
codziennego (w nim nasze przedstawienia sg poddane zasadzie racji
dostatecznej, w ujeciu niemieckiego filozofa formom okreslajgcym
nasze przedstawienia: czasu, przestrzeni i przyczynowosci), kierujemy
sie tym, co Schopenhauer nazywa ,poznaniem intuicyjnym”,
,haocznym”. Wowczas nasze poznanie dociera do najistotniejszych
aspektow zjawisk, do ,,platoniskich idei”, osiggajgc status willenlos —
takiego ujecia rzeczy, w ktorym nie rozwazamy najrozmaitszych relacji
(gdzie, kiedy, dlaczego), w jakie wchodzg miedzy sobg zjawiska, ale to
wylgcznie, czym one sg w sobie i dla siebie. W doswiadczeniu
estetycznym podmiot odstania sie sam sobie jako ,,czysty” podmiot
poznania — bowiem nie stuzy juz tyranicznym impulsom woli. Jak pisze
Schopenhauer, dzieje sie tak wowczas, ,,[...] kiedy cztowiek catkiem sie
w tym przedmiocie zagubi, tj. zapomina o sobie wiasnie jako o
indywiduum, o swojej woli i istnieje juz tylko jako czysty podmiot,



niezmgcone zwierciadto przedmiotu, tak jakby przedmiot istniat
zupeinie sam, bez kogos, kto go postrzega, i nie mozna byto w ogéle
odréznic tego, kto oglagda, od naocznosci, [...]”[1].

Taki stan doskonatej kontemplacji, utozsamienia z przedmiotem,
nierozdzielnej jednosci, spelnionej tozsamosci, przywodzi na mysl
tradycje mistycznego potgczenia albo wczesnoromantycznej utopii
pokonania rozdzialu miedzy podmiotem a przedmiotem, spetnionej
przez sztuke — zgodnie z proroczg zapowiedzig z tekstu znanego jako
Najstarszy system niemieckiego idealizmu. W takiej perspektywe
Novalis mowitby o ,mitosci” jako celu poznania, o ,,sumieniu
poetyckim” jako narzedzi tworzenia i poznawania zarazem,
powigzanych u swego zarania wtasnie impulsem woli; to dlatego,
miedzy innymi, Novalis moze ochrzci¢ poete mianem
stranscendentalnego lekarza”. U Schopenhauera donos$niej
wybrzmiewa jednak organicystyczny, proto-darwinowski ton. Niemniej
wyjatkowa rola przypada muzyce.

Sztuki bowiem tworzg swoistg hierarchie, utozong podtug zdolnosci
kazdej ze sztuk do przedstawiania idei. Nalezy pamietac, ze w sztukach
jako prezentacji idei poznawczy walor kazdej formy artystycznej
przekracza i przewyzsza poznanie potoczne, racjonalne. Na najnizszym
stopniu prezentacji idei znajduje sie architektura, gdyz ukazuje ona
niejako bezwlad materii i idee najbardziej podstawowych napie¢ — sit
fizycznych. Na drugim biegunie widnieje tragedia — najdoskonalsze
przedstawienie ludzkich konfliktéw i namietnosci jako przejawow
aktywnos$ci woli.



Muzyka przestaje byc¢ Muzyce przypada

Lprezentacja” idei, stajgc sie jednak miejsce
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najgtebszej metafizycznej zasady Swiata i zycia — Woli. ,,[...] muzyka jest
tak bezposrednim uprzedmiotowieniem i odbiciem woli w catosci, jak
sam $wiat, ba, jak idee, ktérych wielorakie przejawy sktadajg sie na
Swiat pojedynczych rzeczy”[2]. Nic nie stoi tedy na przeszkodzie, by
dostrzec uderzajgce analogie miedzy rozmaitymi aspektami formy
muzyki i przejawami (obiektywizacjami) woli w $wiecie. I tak, dla
przyktadu, zachodzg $ciste analogie miedzy, dajmy na to, wysokos$cig
dzwiekow a odpowiadajgcym im przejawom natury: dzwiekom niskim
odpowiadajg elementarne sity i formy natury nieorganicznej, dzwiekom
wyzszym — formy natury wysoko uorganizowanej. ,Najbardziej
ociezale” — powiada Schopenhauer — ,,porusza sie gteboki bas,
reprezentant najprymitywniejszej materii: wznosi sie i opada tylko
wielkimi skokami, w tercjach, kwartach i kwintach, nigdy o jeden ton.

..][3].

Te i inne analogie, wysuwane przez Schopenhauera, uznawano za
banalne, dziwaczne, za dowdd podporzadkowania refleksji nad muzykg
oderwanej, filozoficznej spekulacji. Jednak dla niemieckiego mysliciela
kwestia przedstawia sie zgota inaczej: Swiat zjawisk i Swiat form
muzyki, bedgcej bezposrednim odbiciem woli, nalezy traktowac jako
dwa przejawy tej samej rzeczy. Z perspektywy namystu filozoficznego



owe analogie sg konieczne; miedzy muzykg i filozofig zachodzi takze
koniecznos$¢: gdyby muzyke dato sie wytozy¢ za pomocg jezyka pojec,
stalaby sie wytlumaczeniem Swiata, stataby sie filozofis.

O koniecznym dopetnianiu sie sztuki i filozofii przekonany byt
Schelling, czemu dat wyraz w Filozofii sztuki. Wszelako, schodzgc jakby
z tego najwyzszego stopnia uogdlnienia, Schopenhauer usitowat
potgczy¢ muzyke z zyciem ludzkim nie tylko ze wzgledu na jej
oswabadzajgcy charakter: $cista analogia istnieje miedzy melodig (jako
podstawowym budulcem dzieta muzycznego) a zyciem ludzkim. W tym
miejscu uwage przykuwa szczegolnie aspekt muzyki jako ruchu
dzwiekéw, tworzgcego napiecia, konflikty i rozwigzania owych napiec.
Muzyka zatem, w swojej dynamice, ,,[...] opowiada jej najskrytszg
historie, maluje kazde drgnienie, kazde dgzenie, kazdy ruch woli,
wszystko, co rozum obejmuje szerokim i negatywnym pojeciem uczucia
i czego nie potrafi juz ujgé w swe abstrakcje”[4].

Kluczowym aspektem muzyki jest wyraz uczué; tyle tylko, ze muzyka
wyraza uczucia w ,,0g6lnosci formy, bez materiatu”, to znaczy takze:
bez wskazania na okreslne motywy uczué: oddaje ,samo zmartwienie,
samo przerazenie, samg rados¢, sam spokoj ducha, [...]”[5].

Te zdolnos¢ w pelni posiada jedynie muzyka ,,czysta”, muzyka
instrumentalna, ktorej nie wigze stowo, nie ogranicza tekst. Ta iscie
romantyczna pochwata muzyki jako sztuki absolutnej u
Schopenhauera, wpleciona w metafizyke woli i zjawiskowo$¢ ruchu
dzwiekow, zyskuje dodatkowe uzasadnienie; wyjgtkowosc¢ jezyka
muzycznego, w catej jego konkretnosci, polega na sile oddawania uczu¢
in abstracto.



Nie ma potrzeby, by wspomina¢ tutaj o ogromnym znaczeniu mysli
Schopenhauera dla teorii sztuki Wagnera czy dla Nietzschego.
Zauwazyc¢ warto, Ze i Vaihinger, dla przyktadu, wciggnat ,,woluntaryzm”
autora Swiata jako woli i wyobrazenia w poczet prekursoréw swojej
filozofii zycia psychicznego jako organicznej, empirycznie celowej
catosci. Gdybysmy jednak pozostali przy idei Schopenhauera, wedle
ktérej muzyka sprawia, ze nieubtagane koto Iksjona staje w miejscu,
uwalniajgc nas od przymusu woli i wszelkich koniecznych relacji w
procesie postrzegania zjawisk §wiata jako przedstawienia, to
niezaleznie od wszelkich, wielokrotnie wskazywanych stabosci
Schopenhauera teorii muzyki jako uprzedmiotowienia woli i modelu
muzycznej ekspresji (np. Malcolm Budd, Lydia Goehr), powinni§my
moze uzna¢ muzyke — w ramach projektowanej systematycznie i
historycznie filozofii ,als ob” Vaihingera, jako model uzytecznej fikcji.
Tym samym jednak nalezatoby przyznaé, ze muzyka, zaréwno jako
konkretna forma artystyczna, jak i jako sposéb oddziatywania na
psychike stuchacza, jest jednak czyms wiecej. Wtasciwym
kontrapunktem dla poglebionej refleksji nad sztukg méglby stac sie
wlasnie Burckhardt, ktéry nie mial watpliwosci, iz Spiewacy
norymberscy to rodzaj ,romantycznego szwindla”. Ale to juz inna
historia.

prof. Ryszard Kasperowicz

Ilustracja: Wilhelm List, ,Charon”, ze zbiorow online Leopold Museum
w Wiedniu
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