Ryszard Kasperowicz: Idea Poczatkow

Wyprowadzona z sity imaginacji mitologia jest tworzywem poezji —
dzieki niej na przyktad abstrakcyjne pojecia zyskujg w poezji zmystowg
postac. Totez powinni$my uczy¢ sie od Grekéw, lecz ich nie kopiowac:
mitologia niechaj sie stanie narzedziem, a nie celem samym w sobie:
uczmy sie od Grekow tego, w czym osiggneli niezréwnane mistrzostwo,
»Sztuki alegoryzowania od filozoficznego Homera i poetyckiego
Platona” - pisze Ryszard Kasperowicz w ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Wiestaw Juszczak. Sztuka poznania”.

»~Nawet Grecy byli kiedys dzikusami” — orzekt O. Lafitau, jezuita,
podréznik, ktory wnikliwie poznat obyczaje Indian zamieszkujgcych
terytorium Kanady. Dopatrzyt sie w nich zaskakujgcych analogii ze
zwyczajami starozytnych Hellenow, a zarazem wyrazit mysl gteboko
nurtujgcg kulture o§wieconej Europy - pragnienie odkrycia i zbadania, a
nawet powrotu do nieskazonych zepsutg kultura poczgtkéw.
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zdradzit niejako osobliwg ro_zny(fh kregach.
Kiedy jeden z

predylekcje do tych krytykdw wyrazit sie
momentow w rozwoju rzezby Aosliwie o
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poteznym jezykiem pierwotnej poezji, bardzo mocno zarysowata sie juz
w Enquiry into the Life and Writings of Homer Thomasa Blackwella z
1735 roku, ktéry juz wyprzedzat adagium Goethego o koniecznos$ci
zwiedzania kraju poety po to, by go zrozumie¢ — zresztg Goethe potem
kilkakrotnie utrzymywat, ze czytajgc Homera obcowat z naturg samg.
Prawda, ze Anglicy mieli wspaniaty przektad Homera, piéra Chapmana,
ale trzeba byto Keatsa, by na nowo doceni¢ wielkos$¢ tego
przedsiewziecia — lekture Chapmana Keats poréwnat do wyprawy
Corteza do Meksyku i odkrycia ,,nowego §wiata”. Publikacja Blackwella
pociggneta za sobg prawdziwg mode na eksplorowanie poezji
pierwotnej, jak najdawniejszej, niezaleznie od tego, czy kierowano
wzrok ku Biblii, jak to uczynit Robert Lowth w poczytnych De sacra
Poesi Hebraeorum praelectiones z 1753 roku, czy ku tradycjom poezji
angielskiej — 12 lat p6Zniej Thomas Percy zaprezentowat swoje Reliques
of Ancient English Poetry; historia Piesni Osjana Macphersona jest zbyt
znana, by jg przypominac. Oczywistym zrzgdzeniem losu w tym samym
czasie Johann Joachim Winckelmann rozpoczynat swojg rzymskg
przygode, gtoszgc w swoich Myslach o nasladowaniu greckich rzezb i
malowidet nie tylko dobrg nowine ,szlachetnej prostotyi spokojnej
wielkos$ci”, syntezy estetycznego zmystu i moralnej powsciggliwosci,
ujawnionych za pomocg szlachetnego konturu w rzezbie greckiej, lecz
takze kult greckiego, naturalnego cztowieczenstwa, ktére kazato mu
przywotac figure chyzo biegngcego Indianina jako ucielesnienie greckiej
tezyzny i zdrowia. Zresztg nawet w swoich epokowych Dziejach sztuki
starozytnej Winckelmann zdradzit niejako osobliwg predylekcje do tych
momentoéw w rozwoju rzezby greckiej, ktore zapowiadaty dopiero
wielkos$¢ stylu wzniostego i pieknego V-IV w. przed Chr. Jednak w
rzeczy samej nie powinno nas to zaskakiwaé, zwazywszy, ze
Winckelmann byt nade wszystko pilnym czytelnikiem antycznych
tekstéw i pamietat zapewne wzmianki u Kwintyliana czy Dionizego z
Halikarnasu o kolekcjonerach sztuki, ktérzy juz wéwczas przedktadali
surowy, monumentalny wyraz wytworow sztuki archaicznej nad
idealne piekno okresu klasycznego (postugujac sie, rzecz jasna,
blizszymi nam kategoriami stylistycznymi).

Estetyczne postulaty Winckelmanna mogty znaleZé rozmaity wyraz,
rozciggajacy sie gdzie$ pomiedzy sztywna i bezkrwistg redakcjg
antycznych tematéw w obrazach jego przyjaciela, Antona Raphaela
Mengsa, z jednej strony, z drugiej zas ilustracjami Johna Flaxmana do
eposéw homeryckich, ktére zawojowaty wyobrazZnie Europejczykow —



Flaxman siegnat po czysty, konturowy rysunek, czasem gietki i
subtelny, moze nie tak ,, dorycki”, jak u Carstensa, lecz rezygnujacy ze
wszystkich przestrzennych i §wiattocieniowych sztuczek, typowych dla
pdznego baroku. Atoli spor toczyt sie moze nawet o sprawy wazniejsze
nizli estetyczny ekwiwalent i artystyczne Nachbildung antycznego
ducha. Herder, ktéry nie wahat sie krytykowac historycznej konstrukcji
dziejéw sztuki i jej estetycznych implikacji Winckelmanna, znalazt sie
przeciez w centrum sporu o mitologie. Jednym z zapalnych punktow
okazaty sie Epistolae Homericae Klotza, ktory zdyskredytowat mity jako
przejaw niewiedzy i przesgdéw starozytnych. Przedsiewzieta przez
Herdera rehabilitacja mitu miata sens, by tak powiedzie¢,
historiozoficzny i artystyczny. Ot6z mitologia wyrasta z aktywnosci
wyobrazni, kierujgcej sie, tak czy owak, ku zmystowi piekna -
aczkolwiek rozmaicie ukazywanego. Wyprowadzona z sity imaginacji
mitologia jest tworzywem poezji — dzieki niej na przyktad abstrakcyjne
pojecia zyskujg w poezji zmystowg postaé. Totez powinniSmy uczy¢ sie
od Grekéw, lecz ich nie kopiowa¢: mitologia niechaj sie stanie
narzedziem, a nie celem samym w sobie: uczmy sie od Grekéw tego, w
czym osiggneli niezro6wnane mistrzostwo, ,,sztuki alegoryzowania od
filozoficznego Homera i poetyckiego Platona”. W powstatej niemal trzy
dekady p6zniej Idunie Herder poréwnat wyobrazZnie poety do
wyobraZni dziecka i wyznaczyt jej typowag wowczas funkcje tgczenia
wielo$ci w jednosc¢ i upostaciowania owej jednosci.

Doktadnie w tym samym roku — 1767 — kiedy w tekscie Vom neuen
Gebrauch der Mythologie Herder przeciwstawiat sie poglgdom Klotza, w
Anglii Gerard Duff wydal An Essay on Original Genius, w ktérym znéw
w typowy sposdb okreslit imaginacje znamiennym terminem ,,plastic
power”. Wyobraznia, bedgc Zrodtem sztuki, tworzy takze caty system
niezwyktych fikcji, legend, Swiadczgcych o sile geniuszu - ten za$
najpotezniej sie wypowiada we wczesnych momentach rozwoju
spoteczenstw, ktore nie osiggnely jeszcze wysokiego stopnia cywilizacji.
Pierwotnos$¢ bytaby tutaj gwarantem potegi wyobrazni, brak konwencji
— warunkiem sity zmystowego przedstawiania.

To wyobrazZnia tworzy geniusza, jak zapewniat Alexander Gerard kilka
lat pézniej w An Essay on Genius, podkreSlajgc zarazem, ze tgczy sie z
silg wyrazania namietnosci na podobienistwo ,,reakcji chemiczne;j”,
ktérej znamieniem z kolei sg ,,szybkos$¢ i gietko$¢”, wtasnie — owa
plastyczno$¢. W Niemczech Lessing zzymat sie na te podnoszong przez



Herdera jedno$¢
Zwrot ku pierwotnosci mozna poezji i filozofii,
pytajac zjadliwie, co

traktowac jako refleks szerszej
ma wspolnego Pope z

dyskusji nad poczgtkami ) .
ozvka iako taki . metafizyka. Atoli
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wiadomo, rzecz
dotyczyla granic poezji i sztuk plastycznych, zas sam problem
demarkacji mozliwosci wyrazowych i przedstawieniowych réznych
gatezi sztuk byl tak stary, jak przypominana wielokrotnie uwaga
Simonidesa z Keos czy stawny fragment ze Sztuki poetyckiej Horacego.
Rzeczywiscie, ten zwrot ku pierwotno$ci mozna traktowac jako refleks
szerszej dyskusji nad poczgtkami jezyka jako takiego i mozliwoscig
odkrycia badZ skonstruowania jezyka idealnego. Niemniej jednak
koncepcja powrotu do samych poczgtkow, gdziekolwiek by sie owych
»Zrodel” nie dopatrywac, czasami krystalizowata sie w ogolniejszej,
filozoficznej koncepcji, odnoszgcej sie do Zrodet i warunkoéw tworzenia
artystycznego jako takiego. Okresla sie czasami owg koncepcje trafnym
mianem idei ,,organicznego wzrostu” i w rzeczy samej mogta ona
sugerowac stopniowe przejscie do idei dzieta jako autonomicznego
wytworu, utrzymujgcego sie w istnieniu, by tak powiedzie¢, mocg
wewnetrznej energii i spéjnoscig wewnetrznych relacji formalnych. Do
pewnego stopnia pomyst ten pociggat choéby Goethego, ktérego
ol$nita, podczas pobytu na Sycylii, idea ,,pra-rosliny” i ,metamorfozy”.
Podziwiajgc nieskoniczone i niewyczerpane bogactwo tworczej natury
na potudniu Europy, niemiecki poeta dostrzegt, Ze u podtoza tych
wszystkich zjawisk musi leze¢ niejako pre-formatywny ksztatt, ,,pra-
roslina”, z ktorej niezawodnie rodzg sie i rozwijajg wszystkie formy
natury; co wiecej, mozna by na jej podstawie wymysla¢ nowe formy —
ktérych natura nie zrealizowata. Nieskoriczona metamorfoza ksztattéw
odnosi sie takze do dziatan artysty — w jego wyobrazni dzieto, rzgdzgce
sie wlasnymi, nieugietymi prawami — wzrasta w sposéb konieczny i
organiczny na podobienstwo zywego organizmu.



Rzecz jasna, fascynacja krystalografig, meteorologig, geologig i botanikg
jako swoistymi wzorami dla opisu procesu formowania sie dzieta sztuki
nie byta wylgczng domeng Goethego w owym czasie, a i pdzZniej,
dodajmy, cho¢ u Ruskina, dla przyktadu, miata inne nieco motywacje
oraz uzasadnienie. Tym razem jednak natura przestaje by¢ potrzebna
jako fundament mimetycznosSci — natura to immanentna sita,
dostarczajgca nie tyle wzoru do nasladowania, ile raczej wektora
samoczynnej, artystycznej ekspresji. Raczej nalezaloby méwic tutaj o
zawsze pierwotnie sie jawigcym i odradzajgcym zyciu, ktére nie moze
zostac pojete inaczej, jak tylko poprzez wytwory artystyczne o
symbolicznym wymiarze: prawda bowiem, jak zauwaza Goethe,
identyczna z tym, co boskie, ukazuje sie nam zawsze w odbiciu, w
symbolu, nigdy wprost — tylko w nieskorniczenie sie przeksztatcajgcych
zjawiskach.

Goethe zresztg nie zawsze spogladal na klasyczng starozytnosc.
Fascynujgcym przejawem zwrotu ku pierwotnym formom kultury byto
odkrywanie dawnych mistrzow, malarzy dziatajgcych przed Rafaelem -
apostotami owego kultu ,,prymitywéw” byli bracia Sulpiz i Melchior
Boiserée, z ktérymi w bliskim kontakcie pozostawat Fryderyk Schlegel.
Tym razem motywacje bywaty takze réznorodne, lecz nierzadko
podziw dla przed-rafaelowskiej sztuki kojarzono z powrotem do Zrédet
religijnej wiary; tak stato sie wtasnie w przypadku Augusta Schlegla,
ktéry, jak pamietamy, ostatecznie przeszedt na katolicyzm i wystawiat
artystéw ,,pierwotnej, nieskazonej, czystej” poboznosci, tak po czesci
byto w przypadku pierwszej fazy ruchu niemieckich Nazarenczykéow.
Goetheijego ,foederati” z czasOw Propylden wysmiewali, co prawda,
owg estetyczng mode ,nowoniemieckiej, patriotycznej” sztuki, ale i oni
nie potrafili sie koniec koricow oprzec urokowi ,,prymitywéw”. Inna
rzecz, ze bez tych adoratoréw sztuki z epoki przed Rafaelem trudno
bytoby sobie wyobrazi¢ radykalng rewolucje gustow, ktérej
wspoétsprawcg okazat sie, u schytku XIX stulecia, Bernard Berenson,
gloszgcy wyzszos¢ urzeczywistnionych w sztuce Piera della Francesca
czy Cosima Tury ,wartos$ci dotykowych”. Dodajmy na zakonczenie, ze
»,bezosobowa” tworczosc¢ Piera, ukazujgca sie w ,,trwatych jak wieczne
skaly” monumentalnych postaciach tego mistrza, odzywa sie echem w
idei ,,impersonal theory of poetry” T.S. Eliota, podziwiajgcego w
towarzystwie Ezry Pounda malowid}a w grocie w Lascaux w latach 20-
tych ubiegltego stulecia. Ale na ten proces ztozyt sie takze XIX-wieczny



powr6t do korzeni, poszukujgcy petni i jednos$ci artystycznego
doswiadczenia w pierwotnej jednosci sztuki, mitu i rytuatu. Eliot
zauwaza w pewnym miejscu, ze:

Zaryzykuje twierdzenie, Ze poczatek poezji to rozlegajgce sie w
dzungli uderzenia w beben i ze poezja zachowuje w sobie
zawsze owo jadro uderzenia i rytmu. Hiperbolicznie mozna by
powiedzieé, ze poeta jest starszy od wszystkich ludzi.

Te stowa zawsze pozostaty zywe w mysli i filozofii sztuki $p. prof.
Wiestawa Juszczaka. Ale to juz inna historia.
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