Ryszard Kasperowicz: Botticelli w swiecie
angielskich czcicieli piekna

Berenson nie musial nikogo przekonywac do sztuki Botticellego;
cieszyl sie on niemalze kultem w Srodowisku angielskich wielbicieli
sztuki 2. potowy XIX stulecia. Zamystem Berensona stato sie
wyzwolenie Botticellego z mdtawych komunatéw rozwodnionego
estetyzmu i wprowadzenie go do kanonu tych artystow, ktérzy nie
zdradzili przykazan sztuki — pisze Ryszard Kasperowicz w ,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Botticelli. Uwodzenie wyobraZni
metafizykow”.

Bernard Berenson, zapewne najwybitniejszy znawca malarstwa
wioskiego w I potowie XX wieku, odkryt dla publicznosci literackiej i
artystycznej Europy przelomu XIX i XX stulecia kilku mistrzow ,,sztuki
bezosobowej” (impersonal art), wsrdd nich Piera della Francesca i
Cosimo Ture. Prawda, ze obaj twércy wyptywali tu i éwdzie juz
wczesniej, lecz to Berenson zapewnit im pozycje wyjatkowq i
niezachwiang. Uzasadnienie brzmiato przekonujgco — obaj mistrzowie
byli oto gotowi wyrzec sie podwdjnej pokusy: eksponowania wtasnej
osobowosci (przedstawiac rzeczy nie ,odstaniajgc” uczug,
towarzyszgcych artyscie) oraz nasycania postaci i Swiata emocjami.
,Nieobecno$¢ wyrazonych emocji jako wlasciwosé przedmiotow” —
najbardziej rzucajgca sie w oczy cecha malarstwa Piera, kieruje nasz
wzrok w strone fundamentalnych celéw malarstwa. Sg one
niewzruszone niczym prawo dwunastu tablic: najwyzszym sensem
malarstwa jest urzeczywistnienie w obrazie wartosci haptycznych,



»dotykowych” (tactile values), pobudzajgcych w rGwnym stopniu nasz
zmyst wzroku, co zmyst dotyku. Motoryczna, fizjologiczna percepcja
owych wartosci przyczynia sie do aktywizacji — zintensyfikowania
poczucia zyciowego, spotegowania witalnosci.

Catla ta ,teoria”, bedgca w gruncie rzeczy transpozycjg
osiemnastowiecznych koncepcji doswiadczenia estetycznego sztuki
jako doznawania wzmozonej witalnosci, przyptywu poczucia wiasnego
istnienia, na kategorie wykute w warsztacie dziewietnastowiecznej
psychologii percepcji i wezuwania sie, szczesliwie nie przeszkodzita
Berensonowi w dostrzeganiu roznych sposobéw realizacji owych
wartos$ci potegujgcych poczucie zycia. Cho¢ ta teoria domagata sie
dogmatycznego stosowania, byta na tyle metna, ze nadawata sie do
stosunkowo dowolnego jej rozszerzania. Przyktadem jest Sandro
Botticelli, ktory rowniez doczekat sie, w oczach Berensona, dostojnego
tytutu mistrza warto$ci dotykowych. Sledzgc ruchliwo$¢, wyrazisto$é,
precyzje, lekko$¢ konturu oraz tagodng ekspresje postaci w dzietach
Botticellego, za najwyzszy mozliwy rodzaj pochwaty artysty Berenson
uznat poréwnanie kreski florenckiego mistrza do linearnej wirtuozerii
japonskich mistrzéw. Botticelli mianowicie, utrzymywat Berenson,
stanowi wzorzec tworcy, ktéry potrafi podporzgdkowaé wszystko
fundamentalnej zasadzie komunikowania wartosci zycia dzieki
wlasciwemu rozumieniu formy: Botticelli nie troszczy sie o
~przedstawienie” jako takie, temat jest dlan — rzekomo — obojetny; caty
wysitek wktada za to w ,,prezentacje” — za pomocg melodii linii, melodii
konturu, owych wyczekiwanych wartosci dotykowych.

Tak sie jednak zlozyto, ze Berenson nie musiat nikogo przekonywac¢ do
sztuki Botticellego; cieszy? sie on niemalze kultem w §rodowisku
angielskich wielbicieli sztuki 2. potowy XIX stulecia. Zamystem



Berensona stato sie wyzwolenie Botticellego z mdtawych komunatéw
rozwodnionego estetyzmu i wprowadzenie go do kanonu tych artystow,
ktérzy nie zdradzili przykazan sztuki kat’ exochen, by sie tak wyrazic,
przypominajgc ulubiong fraze niemieckiego poety—mysliciela. W ten
sposob Botticelli znalazt sie w gronie artystow godnych uznania z
perspektywy niewzruszonych zasad tworzenia artystycznego, tak
milych nowoczesnym wyznawcom kultu czystej formy. Atoli zawrotna
kariera Botticellego w gronie estetow miata nieco inne podtoze. Proces
okreslenia nowej, wyjgtkowej pozycji tego artysty na skali twérczych
znakomitos$ci malarstwa wtoskiego Odrodzenia polegal na odwrdceniu
wektoréw doskonatosci — w szerszym sensie byta to kwestia
przywracania wielko$ci sztuki Quattrocenta jako epoki, ktéra miata
swoje wlasne, autonomiczne walory, niezaleznie od progresywnego
modelu rozwoju, kulminujgcego rzekomo w osiggnieciach Rafaela,
Michata Aniota czy Tycjana. W Anglii na proces ten natozyto sie
zjawisko tworzenia, od okoto 1850 roku, pod okiem Charlesa Eastlake’a
i jego matzonki Elisabeth Rigby, niezwyktej kolekcji National Gallery,
muzeum, ktore posiada jeden z najwspanialszych zbiorow malarzy
Quattrocenta. Do National Gallery trafity miedzy innymi Mistyczne
Narodziny pedzla Botticellego, obraz, ktéry pierwotnie byt w
posiadaniu Charlesa Oatleya. National Gallery szczyci sie kilkunastoma
dzietami Botticellego, a nalezy do nich cho¢by znakomite mitologiczne
przedstawienie Wenus i Mars, zakupione z kolei z kolekcji Alexandra
Barkera, cztonka Burlington Fine Arts Club. W jego zbiorach
znajdowaly sie dzieta artystow tak nietypowych, jak Carlo Crivelli czy
Cosimo Tura, gwiazd na firmamencie Berensonowskich mistrzow
wartos$ci haptycznych.



Niemniej fascynacja Botticellim rozkwitata takze na gruncie
poszukiwan szczego6lnego rodzaju ekspres;ji i piekna, cenionych przez
angielski aesthetic movement. Oprécz niezawodnego Johna Ruskina,
ktéry, jakkolwiek oczekiwat od sztuki egzemplifikacji wartosci



moralnych i autentycznosci, pojmowanej jako prawda wobec natury i
przejaw trudu ludzkiej reki, wlozonej w powstanie dziela, stat sie
waznym przewodnikiem dla czcicieli czystego piekna, szczeg6lna rola
przypadia §wietnemu poecie, Swinburne’owi. To Swinburne zaczat
podziwiac jakgs chorobliwg i przez to zajmujgcg ceche wyrazu obrazéw
Botticellego, ,,nieSmiaty i prawie bolesny wdziek”, charakteryzujgcy
postaci tego mistrza, ,pozbawione cielesno$ci piekno”, jakby trawione
od wewnatrz jakgs$ nieokreslong stabos$cig. Ten dekadencki rys dos¢
dobrze harmonizowat z poczuciem nieokreslonosci ekspresji postaci
Botticellego, co do rangi swoistego znaku rozpoznawczego wynidst
Walter Pater. Wyrzekat, trzeba przyznac, na bladosé koloréw i
»abstrakcyjny rysunek” twarzy, ktorym przypisat ,,niewielkg
szlachetno$¢”, ale jednoczes$nie dostrzegt ,,uczucie niewystowionej
melancholii”, pokrewny jako$¢ zywotnemu i energicznemu
charakterowi postaci, zawsze jednak zastonietemu woalem smutku,
sprawiajgcym wrazenie oderwania od wszelkiego dziatania. Byt to 6w
sdetached sentiment”, ktoéry tak bardzo przypad} do smaku
prerafaelitom, wspieranym ze wszech sit przez samego Ruskina.
Uderzajacym przyktadem takiego uwielbienia jest tworczo$¢ Edwarda
Burne-Jonesa, ktory wszelako przettumaczyt Botticellowska
nieokreslono$¢, zadume i oderwanie na jezyk wcale nie tak bardzo
ttumionego erotyzmu i sublimacji wyrazu, osiggajgcego efekt
»pieknego snu” - zresztg Swinburne dedykowat temu malarzowi swoje
Poems & Ballads z 1868 roku.

Ruch Prerafaelitow cechowata ogromna réznorodnosé stylistyczna.
Niemniej jego akolitow pociggata dekoracyjnos¢ sztuki Botticellego,
pozwalajgca — czasem wbrew deklarowanym celom — na przekroczenie
postulowanego naturalizmu, tak bardzo lezgcego na sercu Ruskinowi,
wyznawcy ,,prawdy natury”. Te jako$¢ malarstwa autora Mistycznych
narodzin doskonale wydobyt Herbert Horne, autor pierwszej, tak



obszernej, kompletnej, naukowej monografii tworczosci Botticellego,
wydanej w 1908 roku — monografii do dzi$ godnej lektury. To wtasnie
Horne pisal o owym ,uczuciu odosobnienia”, typowym dla postaci
powotanych do istnienia przez Botticellego, ktére miato
charakteryzowaé bezczasowe piekno sui generis, oderwane od
wymogoéw faktycznego zycia, skupione w ,oderwanym ornamencie”,
pozbawionym ,,bezposredniego zwigzku z architektoniky” ciata
ludzkiego. A jednak Horne chciat wyjs¢ poza ,dekoracyjne piekno”
artystow tak odmiennych, jak Botticelli czy Carlo Crivelli, i nada¢
postrzeganiu tworczosci florenckiego mistrza rygor naukowosci —
przede wszystkim przez wyodrebnienie dziet autentycznych, co
poniekad stato sie mozliwe dzieki metodzie porownawczej detali (jak
ksztatt malzowiny usznej, paznokcia) Giovanniego Morellego,
prawdziwego burzyciela fatszywych, opartych na ,wishful thinking”
atrybucji. Horne przesledzil, miedzy innymi, geneze tworczosci
Botticellego, zwracajgc uwage na ,,podporzgdkowanie” modelunku ciat i
przedmiotow ,linearnej definicji” ksztattu dtoni i glowy, a takze na
uktad draperii, ktéry funkcjonuje niezaleznie od wspomnianej wyzej
architektoniki ciata ludzkiego. Ten aspekt ze wszech miar nalezy
podkresli¢, poniewaz Aby Warburg, ktory ostatecznie przetamat
schemat ,,bezczasowego piekna” figur Botticellego, odstaniajgc ztozone
symboliczne przestanie jego mitologicznych arcydziel, réwniez
podnosit kwestie ,,ruchliwych akcesoriéw” — rozwianych wtoséw i
draperii, okrywajgcych ciato, bowiem ich dynamika bywata czesto
niezwigzana z konkretng akcjg czy dziataniem postaci. Inna rzecz, ze
Warburg wywiddt ich obecnos¢ ze skomplikowanego procesu
przeksztalcania tekstow poetyckich (np. opiséw Wenus) na kategorie
czysto plastycznego sposobu ujmowania ruchu, a swojg role odegrato
tutaj rowniez nasladowanie wzoréw pochodzgcych z antycznych
reliefow.



Wydaje sie zatem, Ze Botticelli angielskich mistrzéw poetyckiej ekfrazy,
estetow poszukujgcych nierealnego, odcielesnionego, omdlatego,
wyzbytego moralnych aspiracji piekna, potrzebowat jeszcze naukowego
rygoryzmu Horne’a i Berensonowskiej ,,teorii”, by tkwigcy u samego
zrodta impuls zdobywania wartos$ci haptycznych zostat nierozerwalnie
powigzany z historyczng doktadnoscig oraz z gtoszonym przez
Berensona z gorliwo$cig zeloty przystosowaniem Botticellego do
nowoczesnej mentalnos$ci formy artystycznej. Dodajmy na koniec, ze
owo ,,odcielesnione” piekno konturu nie ztozyto broni tak tatwo —
Botticelli nalezy do artystéw, ktorzy nader czesto figurujg w
towarzystwie wcale licznych przykladéw malarstwa, wywotujgcych
znany ,syndrom Stendhala”. Warto o tym skgdingd pamietac, jesli
uwzgledni sie, juz chyba na szczescie wygastg, sktonnos¢ do
»pansymbolicznych” interpretacji dziet autora Marsa i Wenus.
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