Ryszard Kasperowicz: Antenaci Riegla i kult
zabytkow

Gdy Riegl podjat sie zadania uporzgdkowania dyskusji nad celami i
zasadami troski o zabytki, zwrdcit uwage na nieusuwalny paradoks:
zabytkowe dzieto sztuki moze uciele$snia¢ w sobie rézne wartosci. Jedng
z najbardziej fundamentalnych jest wartos¢ starozytnicza, ktora
realizowana konsekwentnie musi pogodzi¢ sie z rozpadem
zabytkowego przedmiotu i jego dgznosci do autodestrukcji — pisze
Ryszard Kasperowicz dla ,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»Zachwatowicz. Odbudowa ciggtosci”.

Gdy Alois Riegl publikowal swoj epokowy tekst o kulcie zabytkow,
problem, ktéremu austriacki historyk sztuki poswiecit swoj esej, miat
za sobg przynajmniej dwa stulecia niejednoznacznej, wielowgtkowej
historii. Sam Riegl z grubsza naszkicowat jej zarys. Zanim bowiem
ochrona zabytkéw stata sie domeng zorganizowanej machiny
panstwowej, ludzie zawsze, z r6znych powodow, otaczali czcig i dbali o
przetrwanie rozmaitych przedmiotéw. Wzgledy religijnego kultu,
potrzeba utrwalenia politycznego splendoru, czy zaznaczenia jakiego$
miejsca i zachowania go z powodow jego szczegdlnego znaczenia —
takie bywaty przyczyny, dla ktorych mogta trwac pietas wobec
pochodzacych z przesztosci rzeczy. Kiedy Franz Kugler, nauczyciel
Jacoba Burckhardta, rozwazat odwieczny problem genezy sztuki,
doszedt do wniosku, ze poczatkéw sztuki nalezy szuka¢ w pragnieniu
upamietnienia i symbolicznego zaznaczenia czegos, co miato doniosty
sens dla okreslonej grupy ludzi; cztery dekady pdZniej inny wybitny



uczony, nalezacy, jak Riegl, do tzw. szkoty wiedenskiej, Julius von
Schlosser, zwrécit sie w strone masek poSmiertnych, znanych w
roznych kulturach, ktérych sita przypominania i magia uobecniania
miatyby leze¢ u zrédet sztuki.

Rzecz jasna, nie wszystko, co moglibySmy okre$li¢ mianem ,,zabytku”,
jest dzielem sztuki sensu stricto. Zreszta, co jest dzielem sztuki?
Podniesienie czegokolwiek do rangi ,,zabytku” jest realizacjg, czasami
nieSwiadoma, jakie$ formy utrwalania pamieci — tzw. zabytki
nieruchome, np. koscioty czy patace, sg wlasnie takimi miejscami
krystalizacji pamieci; nietrudno dostrzec, Ze przejawy tej pamieci mogg
by¢ bardzo od siebie odmienne. W chwili, gdy ochrone zabytkéw,
bedgca wlasnie sposobem ksztattowania pamieci, przejmuje panstwo,
moze dgzy¢ ono do jej uniformizacji i instrumentalizacji. Obawy tego
rodzaju takze byly jednym z powodow powstania tekstu Riegla.

Cycero wywodzit termin ,,monumentum” z czasownika ,,moneo, -ere”.
Zabytek o czyms$ §wiadczy, o czym$ przypomina; nie sposob pamietac
wszystkiego, ale co wlasciwie zastuguje na pamieta¢? Zrodzony po
czesci w ogniu polemiki z Georgiem Dehio, innym wybitnym i bardzo
zastuzonym dla inwentaryzacji zabytkow historykiem sztuki, polemiki
dotyczgcej kwestii odbudowy zamku w Heidelbergu, tekst Riegla byt w
gruncie rzeczy takze probg przemyslenia, czym jest ogarniajgce niemal
wszystkie warstwy spoteczne nowoczesne pragnienie ochrony
zabytkéw, przyjmujgce wrecz postac kultu. Byt to poczatek XX stulecia,
wiedenski fin de siecle. W tle czaita sie potrzeba Dehio do kreacji
jednoznacznej przesztosci narodowej. Riegl, uczony z obszaréw
monarchii austro-wegierskiej, byt raczej spadkobiercg odmiennie
wyrysowanej mapy pamieci, uwzgledniajgcej wielos¢ réznych tradycji.



Nowoczesny kult zabytkow jest dalekim krewnym romantycznej religii
sztuki, quasi-religijnego uwielbienia sztuki, poszukujgcego szczegdlnej
formy doswiadczenia czy to w pieknie artystycznym greckiego posggu
(Winckelmann), czy to w muzyce rozbrzmiewajgcej w koncertowej sali,
stuchanej z ,,naboznym skupieniem” przez kompozytora J6zefa
Berglingera, wytwor celujgcej w prostote szczero$ci imaginacji
Wackenrodera. Z drugiej strony dzieje ochrony zabytkéw majg swdj
poczatek w paradoksie — gigantyczny wandalizm francuskich
rewolucjonistéw na tyle zaalarmowat niektorych, ze zaczeto czynié
gwattowne starania o ocalenie wspaniatej, Sredniowiecznej i
renesansowej, materialnej przesztos$ci Francji. Postacig, ktéra odegrata
tutaj role wielce znaczgcg, byt Alexandre Lenoir, archeolog,
sportretowany jako panstwowy urzednik o nieco znuzonej,
romantycznej fizjonomii przez samego Davida w 1815 roku. W 1796
roku powotano do istnienia Muzeum Zabytkéw Francuskich, do ktérego
bezceremonialnie Sciggano Sredniowieczne artefakty z catej 6wczesnej
Francji, a nawet tworzono ,,nowe” zabytki, jak cho¢by najzupeiniej
wymys$lony nagrobek Heloizy i Abelarda. Powstaniu tego Muzeum
towarzyszyto oswieceniowe zgota przekonanie, zZe zabytki nalezy
chroni¢, poniewaz nie tylko sg one §wiadectwem przesztosci, ale
znajomos¢ sztuki, jak pisatl sam Lenoir, ,[...] sprzyja rozwojowi handlu i
zasobow danego narodu, oczyszcza jego obyczaje, czyni go
tagodniejszym i podatniejszym na przestrzeganie rzgdzgcych nim
praw”. Stow takich nie powstydzitby sie ani Gibbon, ani Robertson czy
Ferguson. W tej o§wieceniowej idei wychowania przez sztuke i dbatos¢
0 nig niebagatelne znaczenie miata idea ,,narodu”, poktosie Rewolucji,
ktéry w dziedzictwie sztuki odkrywa swojg ciggtosc i tozsamosc. Ale byt
to tez czas romantycznego mediewalizmu, ktérego podwaliny we
Francji potozyt cho¢by Chateaubriand w swoim ,,Geniuszu
chrzescijanstwa”, ksigzce wielce poczytnej, ktérej duch odzyt trzy



dekady pdzniej w stynnej w swoim czasie ,,Poezji chrzescijanskie;j”
Jeana-Frangois Rio - co ciekawe, zyskata ona wielu zapalonych
czytelnikow w Anglii, przyczyniajac sie rychto do rozbudzenia
zainteresowan m.in. sztukg wtoskiego Quattrocenta, co potem z
powodzeniem kontynuowat Charles Eastlake, jeden z twércow kolekcji
National Gallery w Londynie, a jeszcze p6zniej niestrudzony tropiciel
,wartosSci haptycznych” w obrazach mistrzow tak niezwyktych, jak
Carlo Crivelli, czyli Bernard Berenson. A je$li juz mowa o Anglii, to nie
sposob przeoczy¢ ,,Kamieni Wenecji” Johna Ruskina, zarliwej apologii
Sredniowiecznej architektury tego miasta, ktéra potem stata sie
przedmiotem wrecz kultu i nasladownictwa (takze, gdy mowa o stylu
wypowiedzi Ruskina) w catej Europie.

Muzuem Lenoira zlikwidowano, trzeba przypomnie¢, za restauracji
Bourbondw, ale juz wkrétce, bo w roku 1843, w pewnym sensie jego
miejsce zajelo wspaniate Musée Cluny, ktérego zbiory i dzi§ mozna
podziwiac.

Chateaubriand i Montalembert, wybitny skadinad historyk, do idei
ochrony zabytkéw, bedgcych zapisem dziejow ,,ludu-narodu” dodali
jeszcze jeden istotny sktadnik — mianowicie przypomnieli, Zze $wietno$¢
Sredniowiecznej Francji byta w sposdb konieczny nastepstwem zywej
wiary; Montalembert sam reprezentowat liberalne skrzydto we
francuskim katolicyzmie. Poniekad to dzieki takze jego wsparciu swojg
aktywnos¢ mogt rozwijaé Prosper Merimée, pisarz wybitny, ktory z
powodzeniem petnit funkcje Generalnego Inspektora Zabytkéw we
Francji.



Merimée czesto podrézowat po Francji, zabiegajgc o prace
restauracyjne np. wielu wspaniatych zabytkéw francuskiego
romanizmu. W samej idei ochrony zabytkow kryta sie putapka — ot6z
chroni¢ oznacza nie tylko zabezpieczy¢ przed zakusami barbarzyncéw —
zabytki niszczejq i pojawia sie pytanie, jak dalece mozna ingerowa¢ w
ich zastang kondycje, czym powinny sie kierowac¢ prace renowacyjne i
zabiegi konserwatorskie. Innymi stowy, nalezy sie zastanowi¢ nie tylko
nad tym, co nalezy chroni¢, ale takze nad tym, jak nalezy to robic.
Trzeba byto odwotac¢ sie do fachowej wiedzy historykéw sztuki i
architektury, przypomnie¢ ogromne zastugi siegajgcego jeszcze czaséw
Odrodzenia ruchu starozytnikow, zafascynowanych kazdym
najmniejszym choc¢by materialnym testimonium przesztosci. To dzieki
protekcji Merimméego na szerokie wody wyptynat Viollet-Le-Duc,
architekt, ktéry w swoim czasie odcisngt najbardziej chyba wyrazisty
$lad na praktyce ochrony zabytkéw. Byt to skrajny racjonalista, nieco w
sobie zadufany, ktory sadzit, ze odkryt wlasciwe zasady stylu
gotyckiego. Otdz Viollet-Le-Duc podziwiat gotyk nie jako ewokacje
nieuchwytnych, poetyckich nastrojéw w duchu opisu katedry w
Strasbourgu mtodego Goethego, ale jako przyktad przemyslanej
konstrukcji, kierujgcej sie zelaznymi zasadami statyki i dynamiki.
Wszystkie dekoracyjne elementy gotyckiego ko$ciota wynika¢ miaty z
przewodniej zasady konstrukcyjnej. Ponadto, wzigwszy pod uwage
logike konstrukcji, mozemy odkry¢ analogiczng, tym razem
motywowang wewnetrznymi, ale tez zmatematyzowanymi, regutami
rozwoju formy. Viollet-Le-Duc sgdzit przeto, ze z zachowanego,
oryginalnego fragmentu mozemy odtworzy¢ brakujgcg forme, a nawet,
w gruncie rzeczy, ksztatt catej budowli. Mysl ta do pewnego stopnia
byta odzwierciedleniem metody morfologicznej analizy zywych
organizmoéw — nic dziwnego, ze wprost odwotywat sie do anatomii
porownawczej Cuviera czy studiow filologicznych nad podstawowym



zrodtem jezykow europejskich. Totez Viollet-Le-Duc za najwazniejsze
zadanie uznat nie tyle konserwacje zabytkow, ile ich caloSciowg
~renowacje” — w rzeczy samej, ich rekonstrukcje. Bez cienia przesady
mozna powiedzieé, ze Viollet-Le-Duc na nowo powotat do istnienia
gotyckg Francje, nie cofajgc sie przed radykalnymi posunieciami i
zmianami w substancji zabytku. Rozbudowa ogromnej katedry w
Kolonii, do ktérej nawotywali juz Joseph Gorres i Braci Boisserée,
wciggajgc do tej krucjaty nawet Goethego, rozpoczeta sie w 1842 roku
za panowania Fryderyka Wilhelma IV, i w tym czasie sens jej budowy
nie zamykat sie w romantycznym pragnieniu wskrzeszenia magii
Sredniowiecza, ale nabrat nacjonalistycznych kolorow.

Te opowie$¢ mozna by snu¢ jeszcze dtugo i chyba sam ruch ochrony
zabytkéw moglby koniec koricéw doczekacé sie swej krytyki w duchu
nietzscheanskiej krytyki szkodliwosci historii dla zycia. Gdy Riegl
podjat sie zadania uporzgdkowania dyskusji i poglebionej refleksji nad
celami, zasadami oraz motywami troski o zabytki, zwrocit uwage,
mowigc juz w najwiekszym skrocie, na nieusuwalny paradoks. Ot6z
zabytkowe dzieto sztuki moze uciele$nia¢ rézne wartosci, ktére
pragniemy chronic¢. Nie wnikajgc juz tutaj w status owych wartosci,
idealny, irrealny czy jakikolwiek inny sposéb ich istnienia i
obowigzywania, Riegl uswiadomit, Ze jedng z wartos$ci najbardziej
fundamentalnych jest wartos¢ starozytnicza, warto$¢ dawnosci
konkretnego przedmiotu, jego Alterswert. Ot6z wynika ona z
niepowstrzymanego uptywu czasu i pochtaniajgcej wszystko, co
cztowiek tworzy, niszczgcej sity natury. Chronigc zabytek, usitujemy
przeciwdziata¢ tej niepohamowanej dynamice Alterswert, i
dopuszczamy sie ingerencji, ktéra w istocie jest wtasnie
niedopuszczalna — kazda, najtagodniejsza nawet préba restauracji, nie
mowigc juz o rekonstrukcji (czy dgzeniu do odstoniecia ,,czystosci
stylowej” danego dziela, polegajgcego np. na usuwaniu pozniejszych



nawarstwien), bedzie zawsze skazona naszg wtasng wizjq i
interpretacjg przesztosci, co do ktorej nie mozemy mie¢ nigdy
absolutnej pewnosci, a jej poprawno$¢ zawsze pozostanie szczgtkowa.
Warto$¢ starozytnicza zawsze bedzie wchodzi¢ w konflikt z innymi
warto$ciami, a nasz nowoczesny kult zabytkéw byltby swego rodzaju
zhudzeniem. Bowiem konsekwentnie respektowana Alterswert musi
pogodzic¢ sie z rozpadem zabytkowego przedmiotu — Alterswert ma w
sobie dgzno$¢ do autodestrukcji. Niemniej quasi-religijna metaforyka
utrwalita sie tak mocno, ze kilka lat po Rieglu, w 1916 roku, Max Dvotak
wydat ,,Katechizm ochrony zabytkow”. Ale byt to juz czas wojny, zas
sam Dvorak odegrat pewng role w naszych juz dyskusjach nad potrzebg
renowacji i restauracji polskiego ,,Swietego $wietych”, tj. zamku
Wawelskiego. To juz jednak dalsza historia.

prof. dr hab. Ryszard Kasperowicz
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