Ryszard Kasperowicz: Aktualnos¢ filozofii
sztuki Schellinga

Dla sztuki natura jest wzorem o tyle, o ile jest samoksztattujgcym sie,
celowym procesem, hierarchicznie zorganizowanym. Plotynski
porzadek bytow Schelling ujmuje raczej jako ewolucje coraz bardziej
skomplikowanych i coraz intensywniej dziatajgcych (poprzez napiecie
miedzy dgzeniem do integracji a odsrodkowymi pobudzeniami do
dezintegracji) potencji — pisze Ryszard Kasperowicz w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Schelling. Metafizyka wolnosci”.

Filozofia sztuki Schellinga stanowi klasyczny ,moment” zupetnie
wyjgtkowego uwznioS$lenia twérczosci artystycznej,
charakterystycznego dla namystu nad sztukg w okresie wczesnego
romantyzmu. Przed Novalisem, Fryderykiem Schleglem, Schellingiem
czy Schleiermacherem na prézno chyba przysztoby szuka¢ przyktadow
przypisania sztuce tak niezwyktej funkcji poznawczej — a w rzeczy
samej antropologicznej — osadzonej w perspektywie wolnos$ci
cztowieka. Mozliwe, ze z tego schematu wylamywalby sie wcze$niej
jedynie Winckelmann, ktory zresztg jest dla Schellinga (podobnie jak
dla Hegla) autorem bardzo waznym, zwiastunem nowego pojmowania
sztuki, jak tez — nieprzyjetego nota bene przez Schellinga i Hegla -
estetycznego czlowieczenstwa (chociaz pogtebiajg oni zaczerpnietg od
Winckelmanna dychotomie Swiata starozytnego i $wiata
nowoczesnego; Schelling nawet, jak sgdzg niektérzy, w tym H. Freier, w
swojej idei absolutnej tozsamosci przewidywat nowoczesng synteze
kultury swiata starozytnego i chrzescijanskiego). Niemniej wiasciwg



zapowiedzig Schellinga ujecia doniostej roli sztuki jest z jednej strony
sam Kant, upatrujgcy w dziedzinie estetycznego doswiadczenia natury i
sztuki zwornika pomiedzy empiryczng koniecznoscig swiata
zmystowego a wolno$cig podmiotu moralnego, z drugiej — nadziejg
nadejscia nowej epoki ludzkosci, zwiastowanej w anonimowym,
przypisywanym raczej Heglowi niz Schellingowi, manifescie, znanym
jako Najstarszy program systemu niemieckiego idealizmu; tam wlasnie
mowa o ,,najwyzszym akcie rozumu”, ogarniajgcym w sobie wszystkie
idee, to znaczy akcie estetycznym, w nim bowiem wlasnie ujawnia sie
»Spokrewnienie” prawdy i dobra — ich jedno$¢ w pieknie.

Schelling, ktéry w Systemie idealizmu transcendentalnego chce
widzie¢ w sztuce najwyzszy ,organon” i ,dokument” filozofii, gdyz w
sztuce odstania sie ,,pierwotna jednos¢” tego, co natura i historia od
siebie odseparowaty, rozwija i rewiduje te mysl w swoich wyktadach z
Filozofii sztuki, uznajgc sztuke za konieczne uzupeienie filozofii.
Filozofia zostaje okres§lona jako dgzenie do wiedzy absolutnej,
sintelektualne oglagdanie”, natomiast sztuka jest ,,zjawiskiem
koniecznym, bezposrednio ptyngcym z absolutu”. W sztuce idee
prezentujg sie ,,realnie”, w filozofii sg oglgdane przez pojecia. Celem
nowej filozofii sztuki staje sie wykazanie, ze sztuka nie jest ani
zmystowg igraszkg czy frywolng rozkoszg, ani tez prostym
pobudzeniem uczud. Filozoficzna refleksja nad sztukg odstania to, ze
sztuka i filozofia sg dla siebie wzorem i odbiciem jednocze$nie. Z
drugiej strony w sztuce nalezy poszukiwaé¢ punktu, w ktérym najpelniej
uwidacznia sie tozsamos$¢ dziatajgcego podmiotu, ciggle rozrywanego
miedzy spontaniczno$cig samostanowigcego sie ,Ja” Fichtego a
koniecznos$cig proceséw natury. By te tozsamo$¢ uchwycié¢, tozsamo$¢
podmiotu, ktéry nature poznaje, ale zarazem okresla siebie w
perspektywie moralnej wolnos$ci, samo-wyzwolenia, emancypacji,
nalezy na powr6t wigczy¢ sztuke w wielki proces natury.



Naturphilosophie Schellinga ma zatem by¢ odpowiedzig na
nieskonczony regres samostanowigcego sie ,,Ja” Fichtego (gdyz zawsze
bedzie zmuszone zaktada¢ podziat miedzy ,Ja” jako przedmiot i
podmiot dziatania bgdZ poznania); innymi stowy, Schelling rezygnuje z
oparcia wiedzy absolutnej w domenie transcendentalnego ,Ja” i zwraca
sie ku naturze, to w niej bowiem stopniowo realizuje sie dialektyczny
zwigzek wolnosci i koniecznosci, kulminujgcy w samoswiadomosci i
moralnej wolnos$ci podmiotu.

Natura jest tutaj postrzegana jako system cechujgcy sie wewnetrzng
produktywnoscig, coraz wyzej sie wznoszgcg spiralg napiecia miedzy
zdeterminowaniem (okre§lonos$cig) i wolnoscig. Poniewaz w sztuce
mamy zawsze przed oczyma czynnos$¢ polegajgcg na przechodzeniu
podmiotowosci w artyScie w przedmiotowos¢, dzialanie artystyczne jest
ostatecznie zawsze syntezg tego, co zmystowe i idealne; kazde dzieto
sztuki otwiera przed nami ,,Swiat intelektualny”. Co wazniejsze jednak
artysta tworzy dzieki powigzaniu sity Swiadomego zamierzenia i
nieSwiadomego dgzenia. W sztuce wolnos$¢ i konieczno$¢ splatajg sie ze
sobg, zostajg ze sobg pogodzone. Juz bowiem w naturze organicznej,
odznaczajgcej sie wewnetrznym zorganizowaniem, zaleznoscig
wszystkich tworzgcych organizm elementéw, i samorzutng energia,
konieczne mechanizmy przyczynowo-skutkowe przestajg obowigzywac.
W tworzeniu artystycznym, gdzie autonomia twércy harmonizuje sie z
koniecznoscig odpowiednio pojetego ksztattowania formalnego (na
podobienstwo zywego organizmu), tworca, ksztattujgc dzieto, zdobywa
swojg samowiedze. Innymi stowy, od czaséw Schellinga (i Novalisa)
sztuka jest zawsze wyrazem uzasadniajgcej jg teorii. I musi nim
pozostad, o ile tylko zrozumiemy, Ze natura jest dla artysty raczej
wzorem sit, a celem artysty jest wlasciwie owe sity odtworzy¢ w swoim
dziele, jak np. w muzyce znajdg swoje odbicie i prezentacje pra-rytmy
natury — w zadnym razie nie powinien on tworzy¢ Kopii trapionych



przypadkowos$cig wytworow przyrody. Sztuka odstania prawde poprzez
piekno, zwracajgc Swiadomos¢ i wolnos$¢ cztowieka na powrét naturze.
Ta mysl o sztuce jako ,miejscu prawdy” (R. Bubner) odezwie sie potem
echem u Heideggera. Idealistycznie pojeta forma piekna, przynajmniej
od czasow Belloriego i Winckelmanna, udoskonalajgca nature przez
usuniecie jej brakéw i przypadkowosci, przeobraza sie tutaj w
idealistycznie pojetg kondensacje — determinacje formalnego tadu
dziela. Jesli forma dzieta pozwala na nawigzanie kontaktu z naturg w
jej procesie wewnetrznego, organicznego tworzenia, to mozna by sie
zastanawiaé, jak wiele wspdtczesne modele sztuki, inspirowane ideami
ekologii, zawdzieczajg — nie wprost, rzecz jasna — Schellinga
Naturphilosophie i jego wyktadni symbolu jako ,,totalnego
niezréznicowania” — dzi§ mamy do czynienia z wyj$ciem poza synteze
Swiadomego i nieSwiadomego w sztuce poprzez zaniechanie dziatania
przez artyste i powierzenie go niekontrolowanym przezen procesom
przyrody - lecz postepujacym wedle wtasnych prawidet.

Dla sztuki natura jest wzorem o tyle, o ile jest samoksztattujgcym sie,
celowym procesem, hierarchicznie zorganizowanym - lecz inaczej niz u
Plotyna (ktéry miat zresztg swoj wielki udzial w krystalizowaniu sie
pogladéw wezesnych romantykéw i Schellinga), bowiem Plotynski
porzadek bytow Schelling ujmuje raczej jako ewolucje coraz bardziej
skomplikowanych i — by tak rzec — coraz intensywniej dziatajgcych
(poprzez napiecie miedzy dgzeniem do integracji a odSrodkowymi
pobudzeniami do dezintegracji) potencji. Owo potgczenie samowiednej
wolnosci i koniecznos$ci formy w dziataniu artysty odzywa potem w
koncepcjach tych historykéw sztuki, ktérzy, jak Heinrich Wolfflin,
Schellingianskg Naturphilosophie przefiltrujg przez wspotczesng im
psychologie percepcji i artystycznej ekspresji — typowym }gcznikiem
miedzy nimi a Schellingiem jest w gruncie rzeczy teoria sztuki



Goethego, analizujgca sztuke jako naznaczony wewnetrzng
koniecznos$cig proces tworzenia podtug zarodka formalnego - owych
Urtypen, dla ktorych inspiracjg ma by¢ idea ,,prarosliny”.

Nie ulega watpliwosci, ze Schelling stoi u zZrédta bardzo wielu
koncepcji, ktore Zrédia sztuki (jako czynnos$ci wyrazowej, a nie czysto
estetycznej) upatrujg w poktadach ludzkiej nieSwiadomosci — jest to
proces analogiczny do coraz bardziej dzi$ podkreslanej roli Schellinga
w powstawaniu koncepcji ,pod$wiadomosci” jako podstawy ludzkiej
tozsamosci i klucza do wyjasniania ludzkich dziatan. Co prawda, to
cofanie sie w glgb nieSwiadomego mozna bylo zinterpretowad takze
jako sieganie po to, co pierwotne — formalna sita stylotworcza bytaby
zatem przejawem, mowigc jezykiem wiedenskiego historyka sztuki,
wlasciwego odkrywcy estetycznej samoistnosci form sztuki
poznorzymskiej, Aloisa Riegla, konkretnej Kunstwollen. Atoli u
Schellinga odnalez¢ mozna jeden jeszcze, niezwykle ciekawy ,,moment”
krytyczny. Otoz Schelling jest przekonany, ze sztuka jemu wspotczesna
pozostaje w glebokim kryzysie, spowodowanym btedng teorig sztuki.
ArtySci dawni, dowodzi, postepowali zawsze od centrum ku peryferiom,
artysci nowoczes$ni ,,[...] biorg odrzucong na zewngtrz forme i prébujg jg
bezposrednio nasladowac; zadowalajg sie cieniem, nie majgc ciata”.
Schelling stanowczo odrzuca w tym miejscu wszelkie koncepcje
artystyczne, w my$l ktorych odrodzenie sie sztuki nastgpi na drodze
powrotu do doskonatych form przesztosci artystycznej — jak oczekiwali
tego choc¢by Nazarenczycy. Ta mysl Schellinga przetrwatla takze w
krytyce sztuki, ktérg na swéj sposdb wypowiedziat np. Hans Sedlmayr —
bedac zazartym anty-modernistg, Sedlmayr twierdzit, ze dawna sztuka
(wzorcem dla niego byl barok) stanowita Gesamtkunstwerk, synteze
roznych dziedzin sztuki, zas jej punkt koncentracji stanowita religijnie
uporzadkowana wizja §wiata. Ikonologia symptoméw kryzysu sztuki,
zaprezentowana przez Sedlmayra w jego wielce poczytnej (i réwnie



kontrowersyjnej) pracy Verlust der Mitte, moze by¢ odczytywana jako
historyczno-ideologiczna modyfikacja postulatu Schellinga, zgodnie z
ktérym, jak pisat filozof, w prawdziwej sztuce ,,forma i tworzywo ptyna
nierozdzielone” (cho¢ prawdg jest, ze dla Sedlmayra réwnie istotne
byly pdZne prace Schellinga z obszaru ,,filozofii Objawienia”). Mozna
powiedzie¢, ze tutaj Schellinga spotkat los dos¢ banalny - historia
sztuki w momencie swego autonomicznego rozkwitu przemienita jego
systematyczny, organicystyczny, ,fagodny” historyzm w bezwzglednie
autonomiczng, historystyczng ewolucje form, styléw, albo tez —
Swiatopogladow czy ,form zyciowych”. W jakie$ mierze byt to znéw
ruch typowy i paralelny do recepcji Naturphilosophie Schellinga w
chaosie ,filozofii zycia”. Ale na tym wtasnie polegataby aktualno$¢
Schellinga filozofii sztuki, ktora czesto skrywa sie w przebraniu
empirycznie uzasadnianych idei psychologicznych i regut poznania
historycznego. Ta kwestia zastugiwataby jednak na odrebne
omoéwienie.
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