Artysta zlapany w sie¢. Rozmowa z Michalem
Komarem

Podczas gdy twérczos¢ jest jednym z gtéwnych Zrodet zasilajgcych
gospodarke cyfrowg, a dorobek twérczy motorem wzrostu
gospodarczego, zarobki i prawa tworcéw sg zagrozone przez
internetowych posrednikéw, ktérzy zagarniajg wiekszg czes$¢ zyskow —
mowi Michat Komar, wiceprezes ZAIKS-u, w rozmowie dla , Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Copy(al)right? Prawo autorskie wczoraj i
dzis".

Hanna Nowak (Teologia Polityczna): Dwa lata temu rocznica
odzyskania niepodleglosci zbiegla sie z setng rocznicg powstania
ZAiKS-u. W 1918 roku, literackie miedzywojnie zapoczatkowali
poeci, ktérzy postanowili zadba¢ o swoje prawa: miedzy innymi
Stonimski, Tuwim, Brzechwa. Jak organizacja ta zmieniala sie na
przestrzeni wieku?

Michal Komar (wiceprezes ZAiKS-u): ZAiKS powstal w marcu 1918
roku. Autorzy, ktorzy go zorganizowali, wiedzieli, Ze zbliza sie czas
niepodlegtosci - rozumieli, ze przyszte panstwo polskie przystapi,
wzorem wiekszoS$ci panstw europejskich, do Konwencji Bernenskiej.
Tworcom Stowarzyszenia szto o sprawe istotng: o prawne
uniemozliwienie czerpania zyskow z bezptatnej eksploatacji ich dziet.
Bo za prace owocujgca dzietem trzeba ptaci¢! Twoérczos¢
kompozytorska i pisarska jest pracg, a tantiemy sg gléwnym - niekiedy



jedynym — zrédtem dochodéw autora. To banalne stwierdzenie nie
zyskiwato zrozumienia wsréd witascicieli teatrow czy sal koncertowych,
tak jak dzis$ nie znajduje wtasciwego zrozumienia posréd operatoréw
internetowych...

Wkrétce ZAiKS nawigzat przyjacielskie stosunki z Association
Litteraire et Artistique Internationale, a z chwilg przystgpienia
Rzeczypospolitej do Konwencji Bernenskiej inicjatywa polskich
autoréw i kompozytoréw zyskata wsparcie panstwa. W Warszawie w
1926 roku odbyt sie kongres ALAI a jego uczestnicy zostali przyjeci
przez prezydenta Ignacego MosScickiego. W tymze roku w Paryzu -
ZAiKS byl wspétzatozycielem Confederation Internationale des
Societes d Auteurs et Compositeurs (CISAC). W czerwcu 1926 rok Sejm
uchwalil nowoczesng ustawe o prawach autorskich, ktadgc tym samym
kres dominacji silniejszych finansowo uzytkownikéw tych praw. To z
kolei sprawito, ze ZAiKS zyskat uznanie miedzynarodowej organizacji
nagran mechanicznych Bureau International des Societes gerant les
Droits d'Enregistrement et de Reproduction Mecaniques - BIEM. Teatr,
kinematograf, ptyty gramofonowe, radio... wida¢ wyraZnie, ZAiKS,
stowarzyszenie stworzone przez autorow i - co niezmiernie wazne -
przez autorow zarzgdzane, musiat nadgzac za rozwojem techniki.

Jakie byly losy Stowarzyszenia po 1945 roku?

Po wojnie do reaktywacji naszego Stowarzyszenia doszto z formalnego
punktu widzenia w 1946 roku, ale tak naprawde, to ZAiKS zaczat
chroni¢ autoréw i kompozytoréw juz w czerwcu 1945 roku. A potem...
prosze pamietac, ze w ZSRR i kopiujgcych sowieckie wzorce krajach
tzw. demokracji ludowej organizacje zbiorowego zarzgdzania byty



instytucjami panstwowymi. Z wyjgtkiem ZAiKS -u. Jak to sie stato?
Mowiono, Ze Polska jest ,najweselszym barakiem w obozie socjalizmu”,
ale prawde moéwigc bywato groznie... wtadze podejmowaty proby
przeksztalcenia Stowarzyszenia w agende Ministerstwa Kultury i
Sztuki, na szczes$cie dzieki przedwojennym - i wcigz kultywowanym -
kontaktom miedzynarodowym, dzieki dyplomatycznym
umiejetnosciom dziataczy-autoréw, powiedzmy wprost: dzieki
sprytnym fortelom, ZAiKS kontynuowat europejskie tradycje
rozumienia ochrony praw autorskich, pielegnowat jak mégt kontakty,
sprawowat nad twércami, ktérzy powierzyli mu swoje utwory, opieke
materialng i socjalng... Mozna by o tym napisac¢ ciekawg powie$¢
sensacyjng z wagtkami politycznymi.

Dzi$ ZAiKS chroni praw polskich tworcéw - to oni tworzg polska kulture
i stanowig intelektualng elite, a bez takiej elity nie moze by¢ mowy o
prawdziwym rozwoju spoteczenstw, chroni tez prawa tworcéw
zagranicznych na podstawie umow ze Swiatowymi organizacjami
zarzadzania, reprezentujgc tworczo$¢ okoto trzech milionéw autoréw, a
wiec w zasadzie caly repertuar Swiatowy.

Dzieje ZAiKS-u sg wiec swoistg fuzjg trzech dziedzin : twdérczosci
artystycznej, historii i prawa. A jesli prawa, to takze panstwa,
ktore ma chronié, lecz nie uzaleznia¢ od siebie artystow. Niestety
zdarzaly sie w historii sytuacje wykraczania poza role
»,hiezaangazowanego stréza”...

Wszyscy mamy w pamieci proby zredukowania kultury do funkcji
propagandowo-serwilistycznych w ZSRR, w III Rzeszy... przyktady
mozna mnozy¢. Miejmy nadzieje, Ze to juz tylko wspomnienie.



Trzymajmy sie wiec tradycji, u ktérej poczgtkéw... poczatkéw - prawde
mowigc - jest kilka. W Europie pionierem idei ochrony prawa
autorskiego byl Pierre Beaumarchais, autor Cyrulika Sewilskiego i
Wesela Figara, twérca Bureau de Legislation Dramatique... A wiec
trzymajmy sie tradycji najpeiniej wyrazonej przez Wiktora Hugo,
zatozyciela i pierwszego prezesa honorowego Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Praw Pisarzy i Artystow ALAI, ktéra to organizacja —
dziatajgc nieprzerwanie do dnia dzisiejszego — zainspirowata rzgdy
panstw Swiata do zapewnienia twércom w kolejnych konwencjach
(poczawszy od konwencji berneniskiej w 1886 roku) szerokiej ochrony
ich praw osobistych i majgtkowych. Pamietajmy, ze wraz z
fundamentalnymi dla ochrony praw cztowieka zbiorami praw
(Deklaracja Praw Cztowieka, Miedzynarodowe Pakty z 1966 roku,
Europejska Konwencja o ochronie praw cztowieka i in.) wszystkie te
dokumenty gwarantujg ochrone od ingerencji panstw w swobode
twdrczg. Panstwa nie sg posiadaczem i dysponentem kultury nawet w
zakresie jej wytworéw powstatych dzieki finansowemu mecenatowi
poszczegblnych rzagdow, samorzgdow, czy ich agend. Wartos$cig, a wrecz
konstytucyjnym obowigzkiem panstwa, jest natomiast wsparcie
panstwa dla tworzenia kultury, wolnej od wptywu i nacisku rzgdzgcych.
Takie jest Srodowisko duchowe ZAiKS-u.

Rozwazajgc relacje panstwa i kultury trudno nie siegng¢ znowu
wstecz, by przypomnie¢ sobie, Ze szeroko pojeta tworczos¢
artystyczna byla przez czas zaboréw dziedzing, ktéra
przypominala, Ze nie wszystko da sie odebra¢, ze jest pewien
rodzaj wlasnosci niezbywalnej. Nie da sie pozbawi¢ przemocg
ludzkiej kreatywnosci, cho¢ mozna okras¢ z jej materialnych
wytworoéw...



Jaka bylaby Polska bez Henryka Sienkiewicza, bez Stefana Zeromskiego,
bez Stanistawa Moniuszki, bez Marii Konopnickiej? Strach pomyslec¢!

Dostep do kultury nigdy wczesniej nie byl tak egalitarny.
Technologia galopuje, organizacje zbiorowego zarzgdzania
prawami autorskimi sg wrecz niezbedne. Pojedynczy artysta nie
ma szans wyplatac sie z doslownej i metaforycznej sieci obiegu
tworczosci. Jak ZAiKS odpowiada na te wyzwania?

Uzbrajamy sie w technologie... A jest to wyScig, ujmujac metaforycznie,
miedzy mieczem a tarczg... Spojrzmy na to z szerszej perspektywy.
Wedle badania pod nazwg ,,Creating Growth: Measuring Cultural and
Creative Markets in the EU” przeprowadzonego na zlecenie GESAC
(Europejskiego Zrzeszenia Stowarzyszen Autoréw i Kompozytoréow),
ktérego czlonkiem jest Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, sektor kultury i
sektor przemystow kreatywnych w gospodarce europejskiej to nie
mniej niz 539,9 mld euro rocznego obrotu; te dwa sektory zatrudniajg 7
milionéw 0sob, z ktorych 19,1 proc. to osoby ponizej 30. roku zycia,
wyprzedzajgc pod wzgledem zatrudnienia produkcje Zzywnosci,
metalurgie, przemyst chemiczny i przemyst samochodowy, nie
wspominajgc o budownictwie piramid przez rzady zgnebione duchowo
deficytem prestizu.

Badaniami objeto pola aktywno$ci gospodarczej zwigzane z ksigzkami,
prasg, muzyka, sztukami widowiskowymi, telewizjg, filmem, radiem,
grami wideo, sztukami wizualnymi, architekturg i reklamg — zadajgc
pytanie o pozycje tych dziedzin w gospodarce cyfrowej. Otz 70 proc.
czasu spedzanego przy tablecie wykorzystuje sie na konsumpcje dobr



kultury, muzyki, ksigzek, e-bookow, filmow, prasy, gier on-line,
dodajmy do tego drukowanie przestrzenne w architekturze i
wzornictwie. Dane, na ktdre sie powotuje, pochodzg z 2014 roku, ale
gdy Sledze ruch na rynku polskim, a wiec rynku $redniej wielkosci, to
notuje przyrosty ok. 2-3 proc. rok do roku. Gdzie w tej peczniejgcej
przestrzeni znajduje sie autor, kompozytor, pisarz, scenarzysta, artysta
plastyk, fotografik - autor, ktérego gtéwnym a czesto jedynym zZrédtem
utrzymania sg tantiemy?

Konsumujemy tak lapczywie, ze zapominamy skad pochodzi
wirtualne pozywienie. Srodki przekazu czynia artyste postacia
odlegla, wrecz nierealng. Kiedy jest ,,content”, jestem kontent -
mozna by rzec. I nic innego sie nie liczy...

W dniu ogloszenia wynikéw badania Jean-Noél Tronc, dyrektor
generalny SACEM (francuski odpowiednik ZAiKS-u), zwrdcit uwage, ze
podczas gdy tworczos¢ jest jednym z gtéwnych zZrodet zasilajgcych
gospodarke cyfrowg, a dorobek twérczy motorem wzrostu
gospodarczego, to zarobki i prawa tworcéw sg zagrozone przez
internetowych posrednikéw, ktérzy zagarniajg wiekszg czes¢ zyskow,
nie dzielgc sie z autorami w sprawiedliwy sposéb. Innymi stowy
zachodzi tu wyrazista i rosngca nier6wnowaga pomiedzy kapitatlem
ekonomicznym z jednej strony, a kapitatem kulturalnym i spotecznym
z drugiej.

Czy Pani pamieta glosne krzyki, demonstracje uliczne i starcia z policjg
w imie wolnosci w internecie zwigzane z ACTA w 2012 roku?
Wydawatoby sie, Ze to ruch spontaniczny mtodych ludzi walczgcych o
cel szlachetny, nadrzedny... Mato kto z tego walecznego grona wiedziat,



ze polskie regulacje prawne sg po czesci surowsze od wymagan ACTA,
np. gdy idzie o rozpowszechnianie w sieci cudzych utworéw... I ze w
zasadzie regulacje ACTA nie dotykajg ostatecznego konsumenta-
internauty. Rozpowszechniana wéwczas bzdurna opowies¢ glosita, ze
konczy sie prawo do cytatu i prawo do tworzenia memoéw.... W imie
czego demonstrowano? Wolnos$ci? Nie — w imie intereséw wielkich
internetowych posrednikéw. Tak, ta akcja prowadzona pod
sfalszowanym hastem wolnosci uderzyta — moim zdaniem - w i tak
ubogi polski kapital spoteczny, przeciwstawita wolno$¢ wtasnosci
intelektualnej, twérczosci, dzietu autora. Nie zapomne spotkania w tej
sprawie z kierownictwem duzego zwigzku studenckiego: mtodzi ludzie
z meznym uporem powtarzali slogany na temat ACTA; po paru dniach
doszty mnie wiadomosci, ze to mestwo byto optacone — organizacja
otrzymatla sprzet cyfrowy wysokiej jakosci. Dawniej nazywano to
corruptio, zepsucie, dzi§ mowi sie o skutecznym PR, a moze raczej
marketingu.

Albo cyfrowej demagogii... Jakie jeszcze oblicza w Swietle prawa
autorskiego ma przestrzen wirtualna?

Wiadomo, Ze statystyczna wiekszo$¢ konsumentéw-internautéw stucha
muzyki, oglada filmy, seriale, wirtualne wystawy dzieki przestrzeni
cyfrowej. Internet jest oczywiscie dla tworcow narzedziem promocji
twérczosci, powinien by¢ jednak takze, biorgc pod uwage masowg skale
jej wykorzystania, znaczgcym zZrodtem dochodéw. Obok serwiséw
oferujgcych wysokiej jakosci dostep do chronionych prawem autorskim
tresci, takich jak przyktadowo Spotify czy Netflix, powstaly serwisy, na
ktérych utwory zamieszczajg sami uzytkownicy, jak YouTube.
Operatorzy tych platform stworzyli wszelkie narzedzia umozliwiajgce i
zachecajgce uzytkownikéw do zamieszczania jak najwiekszej ilosci



kreatywnych, przyciggajgcych uwage tresci, praktycznie zarzgdzajgc
nimi. Jednak, w przeciwienstwie do wspomnianych wyzej serwisow
udostepniajgcych utwory za optatg lub w pakiecie z reklamami,
operatorzy platform, w ktérych tresci zamieszczali uzytkownicy, nie
czuli sie w obowigzku zawierania uméw z uprawnionymi, ktérych
twérczos¢ przynosi im tak wielkie przychody. Nieprawdziwie powotujgc
sie na twierdzenie, ze ich dziatalno$¢ ma jedynie techniczny charakter,
unikali odpowiedzialnos$ci za dziatania swoich uzytkownikéw w
stosunku do twércow, co stworzyto ogromng luke pomiedzy ich
przychodami z rozpowszechniania chronionych tresci, a przychodami z
tego tytutu autoréw i wykonawcow tych tresci.

To oczywiste, ze prawo autorskie musi nadgzaé za zmianami
technologicznymi umozliwiajgcymi zapoznawanie sie z kulturg.
Zarazem musi skutecznie chroni¢ twércow i zapewniac im
ekonomiczng i prawng gwarancje rozwoju oraz bezpieczne warunki dla
tworzenia. Prawo europejskie oraz prawo krajowe od 15 lat stanowig, ze
producenci i importerzy urzgdzen oraz czystych no$nikéw stuzacych do
utrwalania utworéw w zakresie wtasnego uzytku osobistego sg
obowigzani do uiszczania organizacjom zbiorowego zarzgdzania
dzialajgcym na rzecz tworcéw, artystéw, wykonawcow, producentow
fonogramow i wideogramow oraz wydawcéw optat w wysokosci
nieprzekraczajgcej 3 proc. kwoty naleznej z tytutu sprzedazy tych
urzgdzen i no$nikéw. W zwigzku z tym minister kultury i dziedzictwa
narodowego, §wiadom postepu technologicznego, winien okresla¢
drogg rozporzadzenia m.in. liste urzgdzen i czystych nosnikéw. Ustawa
z 2004 roku wymienia: ,magnetofony, magnetowidy i inne podobne
urzgdzenia”. W ciggu kilkunastu lat zaden z polskich ministréw kultury
nie wydal stosownego rozporzgdzenia odzwierciedlajgcego zmiany na
rynku, tak jakby nie wiedziat o istnieniu smartfonow i tabletow, tak
jakby nie interesowato go prawo do godziwej rekompensaty dla



tworcéw i wykonawcdw za wykorzystywanie ich utworéw w
gigantycznej skali. Rekompensata wynosi: na Wegrzech (ok. 9,5 min
mieszkan- céw) ponad 12 mln euro, w Niemczech (ponad 80 min
mieszkancéw) ponad 60 mln euro, we Francji (66 mln mieszkancow),
ok. 98 mln euro... W 38-milionowej Polsce circa 1 mln 700 tys. euro.

Dlaczego tak sie dzieje?

To rezultat presji wywieranej na kolejne rzady przez organizacje
producentéw i importeréw sprzetu elektronicznego reprezentujgcych
firmy, z ktorych praktycznie zadna nie jest firmg europejskg. Straszg
one konsumentéw i rzagd zwyzka cen swoich produktow, gdy
tymczasem zebrane przez sSrodowiska tworcze dane wskazujg, ze ceny
smartfonow czy tabletéw w krajach, w ktorych jest na nie natozona
optata od czystych nosnikow, nie sg wyzsze od tych w krajach, ktére
takg optatg ich nie objety.

Czasami ze smutkiem mysle, ze Polska stata sie dla wielkich firm, o
ktérych mowa, polem eksperymentéw: na ile da sie nagig¢ prawo,
przekroczy¢ jego granice, wyszydzi¢. Wdzieczna Polska rewanzuje sie
zwolnieniami takich firm z miliardowych podatkéw. Dochodzg mnie
plotki, ze w sferach rzgdowych te dziatania i zaniechania okresla sie
mianem Realpolitik. Tworca tego pojecia — Ludwig von Rochau — bytby
urazony. COz to za Realpolitik, ktéra chciataby, jak glosi, dziata¢ na
rzecz kultury narodowej, spychajgc jej twércow na margines. Kultura z
pominieciem tworcéw to zaiste nowinka godna zapamietania.

Jaki ksztalt obierajg te problemy w obliczu koronawirusa?



Jestem pewien, Ze te sprawy nabierajg szczegdlnego znaczenia w dobie
pandemii i - w konsekwencji - w obliczu podziewanego kryzysu, ktory
moze dotkng¢ kultur w sposob szczegdlnie bolesny. Jezeli dobrze
zrozumiatem to z projektu tarczy antykryzysowej wynika, ze kwestie
zwigzane z kulturg zostang zrealizowane dopiero w czwartym, czyli
ostatnim, etapie. Nie wiadomo kiedy nastgpi otwarcie kin i teatrow. W
obecnej sytuacji ogromnej rzeszy ludzi twérczych, obdarzonych
talentami, grozi nedza... Znaczna cze$¢ z nich zyje wytgcznie z
tantiem... Uruchomili§my w ZAiKS-ie fundusze wspomagajgce,
stypendialne, zasitkowe. Ale to pomoc dorazna, gdy jednocze$nie
trzeba pracowac nad rozwigzaniami systemowymi. I ZAiKS nad tym
pracuje...

Jaka jest przyszlos¢ praw autorskich?

Gloszono przez pewien czas, zZe nastgpit koniec prawa autorskiego. A
czy kultura narodowa bez niego przetrwa? Trzymajmy sie zasad
europejskich chronigcych autora, dajgcych mu szanse — mozliwosci
tworzenia. Trzymajmy sie tej zasady, bo sprawdzata sie ona przez
ostatnie sto lat. Chronimy sie przed zartocznos$cig wielkich koncernoéw,
ktére wcigz kierujg sie zasadg greed is good, biorgc w nawias te
wartos$é, jaka jest kultura.

Rozmawiata Hanna Nowak

Foto: TVN24
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