W malarstwie nie chodzi o piegkno. Z Martg
Tarabulg o Jaroslawie Modzelewskim

Wiele lat temu spytatam Modzelewskiego, dlaczego wtasciwie ciggle
maluje kaleki, osoby brzydkie, stare, nietadne, przysadziste, bulowate
itd. Dlaczego na obrazie ,Wczasowicz w Kotobrzegu” namalowat
sinoniebieskiego starca zamiast pieknej szesnastolatki. On
odpowiedziat: ,,Bo szesnastolatka poszta na plaze...” Po czym dodat, juz
na serio: ,,Czlowiek wymagajgcy opieki, cztowiek niezbyt tadny,
cztowiek ktory nie moze przekroczy¢ ktopotu czy niezdarny,
nieforemny, niepiekny w taki sensie zurnalowym — wydaje mi sie, ze w
kazdym cztowieku jest taka strona, ktora moze z czyms$ nie wygrac,
moze nie podota¢, moze by¢ pewng staboscig — on jest w obrazach, bo
taki cztowiek w ogdle jest. I taki cztowiek wymaga tez zeby sie nim
zajaé, zeby mu sie przyjrzeé, zeby zaistnial wyrazZnie”. I to jest jego
credo. Mysle, ze w jakis sposob czuje sie je w jego obrazach — mowi
krytyczka sztuki, Marta Tarabuta o tworczosci Jarostawa
Modzelewskiego, ktory jako jeden z grupy artystOw bierze udziat w
projekcie Teologii Politycznej ,,Namalowac katolicyzm od nowa”.

Hanna Nowak (Teologia Polityczna): Jarostaw Modzelewski
podkreslat kiedys$ kluczowe znaczenie obserwacji w swojej
tworczosci — troche jak mlody artysta w nowym filmie
Sorrentino ,,To byla reka Boga”, kiedy podczas rozmowy ze
stynnym rezyserem wyznaje, ze wlasciwie jedyne co potrafi, to
obserwowac. Jak przejawia sie ta postawa ,,podglagdania swiata” w
jego obrazach?

Marta Tarabula (historyczka i krytyczka sztuki, wlascicielka
Galerii Zderzak): Obserwacja jest oczywiscie bardzo wazna, ale to nie
wszystko. Modzelewski nieco kokieteryjnie méwi, Ze maluje tylko z
obserwacji i ze to, co oglgdamy na obrazach - to zdarzenia gdzie$
widziane, zapamietane. ,,0ddac¢ sprawiedliwo$¢ widzialnemu Swiatu” -
moégltby powtorzy¢ za Conradem, ktory byt jednym z jego patronow.
Sam chetnie zastrzegal sie, ze tak naprawde nie sg to zadne wymyslone



sceny — jaki$ stary facet siedzi z laskg na wannie w $rodku miasta albo
jakas kobieta wsiada na rower w kierunku Magdalenki, albo kto$ otwiera
drzwi domu nr 35 w miejscowo$ci Rogozina, ktorg wiasnie mija pocigg
-— to sg sceny zapamietane, ktére pojawiajg sie na obrazach z poczatku
lat 90. Wasnie te konkrety zawarte juz w tytutach mogltyby postuzy¢
jako dowdd, ze autor nic tu nie wymyslit, niczego do rzeczywistosci nie
dodat. Wszystko pochodzi z obserwacji. Prawda. A jednak...Uwazny
widz dostrzeze, ze nie sg to sceny catkiem realistyczne, namalowane
1:1. Na czym polega zabieg artysty? Paradoksalnie, na tym, co
Modzelewski wydaje sie ,,odbiera¢” tej rzeczywistosci. Tak dtugo
oczyszcza jg ze szczegotow, az przedstawiona scena staje sie
uogdblnieniem, przestaje dotyczyc¢ konkretnej, pojedynczej sytuacji. I
tutaj znajdujemy sie juz w dziedzinie pracy czysto malarskiej, czyli - jak
lubi powtarza¢ Modzelewski - ,,prac recznych”. Widzimy konkretne
decyzje kolorystyczne, rozstrzygniecia kompozycyjne, ktore wymknety
sie spod kurateli rzeczywisto$ci: sg wytgcznym wyborem artysty.
Spéjrzmy chociazby na tta tych obrazéw - zatozone jednolitym
»abstrakcyjnym” kolorem , nie majg nic wspolnego z realizmem. To
takze one -autonomiczne decyzje malarskie - wptywajg na to, ze kazdy
z tych obrazéw wydaje sie by¢ czyms wiecej niz tylko zwyklg sceng
napotkang w zyciu. Zresztg Modzelewski od poczgtku o tym méwit — w
sposob nieco zabawny, troche zawoalowany, troche autoironiczny - ze
tak naprawde chodzi o... wiecznos¢.

Ociosywanie scen z realizmu stuzy odkryciu ich transcendentnej
natury?

Jedna z wystaw Modzelewskiego w Zderzaku miata nawet taki tytut
»Nie dosy¢, ze kalectwo to w dodatku wieczno$¢”. Oczywiscie
przeciwstawienie kalectwa wieczno$ci jest réwniez zabiegiem
ironicznym - c6z ma bowiem jedno do drugiego. By¢ moze to kalectwo
podkreslone w tytule oznaczatoby, zZe sg to jakie$ bardzo konkretne
przypadki ludzkiego pojawiania sie w Swiecie, przeciwstawione temu
ogromnemu obszarowi wiecznosci, do ktérego dgzymy i do ktérego —
jak twierdzi sam autor — roGwniez prowadzi jego malarstwo.

Przyci$niety do muru, przyznaje, ze w jego wypadku poczatkiem
wszystkiego, poczgtkiem malarstwa byta ,tesknota za niewiadomym”.
To ona sprawita, Ze uczen technikum elektrycznego, osoba



ukierunkowana wcale nie humanistycznie ani nie artystycznie nagle
zwrdcita sie do sztuki — dziedziny catkiem ezoterycznej. Spowodowata
to owa nieokre$lona tesknota za ,,czyms wiecej”.

Czyli mozna moéwi¢ o pewnym rodzaju sacrum w tworczosci
Modzelewskiego?

Z pewnos$cig mozna méwic o jakiejs tesknocie za transcendencjg. Moge
przytoczy¢ nawet doktadne sformutowanie artysty. Powiedziat kiedys,
ze juz na poczatku swojej drogi wiedziat, ze sztuka to jest ,,co$, co
wykracza poza zwyczajnos¢ Swiata”. Nie bytby sobg, gdyby tego nie
zobrazowat dostownie. Wykraczanie poza rzeczywisto$c¢ terazniejszg
Modzelewski lubi podkresla¢ w swojej tworczosci poprzez sposéb ujecia
tematu : drzwi, ktére uchylajg sie by ukazac fragment Swiata z tamtej
strony, cztowiek wygladajgcy przez okno, kto$ opierajgcy sie o barierke i
patrzacy przed siebie. Przypominam sobie taki dziwny, conradowski
obraz, bodajze pod tytutem ,,Przemys$lne zwierze”. Przedstawia psa w
kapeluszu, ktory siedzi na koricu mola i wpatruje sie w bezkresng dal.
Inny, o ,,tricksterskim” tytule ,,Wchodze albo wychodze” — nie
wiadomo, czy malarz jest po tej czy po tamtej stronie; albo ,,Mata
furtka”- furtka prowadzgca do Swiata malarza: przez uchylone
drzwiczki, zamiast wiejskiej drogi, widzimy triade barwng... Tego typu
tropy, ktore jakby mimochodem podrzuca autor, to raj dla
interpretatoréw.

Czyli ta otwartos¢ — otwarte drzwi, furtki, r6wniez
charakterystyczne dla Modzelewskiego uproszczenia,
pozbawianie obrazéw szczeg6léw - to wszystko sg elementy
wznoszgce jego malarstwo na poziom uniwersalny. Zastanawiam
sie w zwigzku z tym, jak wyobraza sobie pani malowany wlasnie
przez Jaroslawa Modzelewskiego obraz Bozego Milosierdzia?

Zastanawiatam sie nad tym i musze przyznadé, ze gdy po latach znéw
zajrzatam do tej ksigzki, [Jarostaw w Modzelewski. ,,Obrazy 1980-2006.
katalog raisonné”, przyp. red.] to zauwazytam wiele elementow, ktére -
widacd to teraz, z perspektywy lat - prowadzity go krok po kroku w
strone tego wyzwania.



Ma pani na mysli cykl Caritas?

Caritas jest juz watkiem pdézniejszym. Tymczasem pierwsze zapowiedzi
tego typu mys$lenia pojawily sie juz w momencie dyplomu, w ktérym
pojawito sie pojecie ikony. Ta bardzo wczesna fascynacja ikong réwniez
dowodzi, ze juz wtedy malarstwo pochwycito go i przekonato do siebie -
tym, Ze jest oknem, ktdre otwiera sie na inng rzeczywistos$¢. Po drugie,
zwréémy uwage na to, ze Modzelewski od samego poczgtku starat sie
znalez¢ swoje miejsce wobec tradycji. To nie jest postawa awangardowa,
to nie jest tez postawa czesto tgczonych z Modzelewskim jako ich
patronem - artystéw z grupy ,Ladnie”. Awangarda odcina sie od
tradycji, jest ukierunkowana w przysztos$¢, w strone postepu, w strone
budowy nowego czlowieka — to jest inzynieria spoteczna, z ktorg
Modzelewski nie ma nic wspdlnego. Z kolei ,,t.adnisci” malowali na
zasadzie ,what you see is what you get”, programowo odzegnujgc sie od
transcendencji.

Wréémy na chwile do watku relacji Modzelewskiego z tradycja.

Modzelewski zdaje sobie sprawe, ze jest ogniwem w dtugim ciggu
artystéw. Probujgc znalez¢, jak pisat — ,,swoje miejsce na ziemi ,,— chciat
,0ddali¢ od siebie mysl o duchowej bezdomnosci”. Tym lekarstwem na
utrate pamieci byto wiasnie zwrdcenie sie do tradycji: przepracowanie
takich tematow jak martwa natura, pejzaz, bardzo wyrazne odniesienie
do Malewicza, ktéry przeciez tez prébowat doprowadzi¢ malarstwo na
skraj tego, co niewiadome, nieznane. Potem, kiedy mu sie to nie udato,
powrdcit do figuracji. Wiasnie z tego etapu ,tragicznego Malewicza”,
ktéry przestat juz by¢ prorokiem suprematyzmu, Modzelewski wiele
zaczerpnat. Jest na przyktad bardzo stynny, zniszczony z resztg przez
niego obraz, do ktorego mamy szkic: ,Kazimierz Malewicz papiezem
malarstwa”. Tam jest posta¢ papieza powtorzona czterokrotnie, jak
cztery pory roku, namalowana przy pomocy metod Malewiczowskich —
czystym kolorem, geometryzowaniem. Modzelewski siegat tez do
tradycji romantycznej, odwoltywat sie do Holderlina, studiowat jego
poezje, tragiczng wedréwke, zycie, zamkniecie w wiezy w Tybindze. Jest
taki obraz - ,,Holderlin w mundurze napoleonskim”. Modzelewski



maluje mundur ze szczegétami natomiast twarz Holderlina jest twarzg
trupa, jakby posmiertng maska. ,,Coz po artyscie... (...)?” - pytatl
Holderlin.

Mamy wiec watek romantyczny, a z drugiej strony ten element
pesymistyczny czy nawet nihilistyczny. Jest tez moralny watek
conradowski, ktory pojawia sie pod koniec wczesnego okresu twérczosci
Modzelewskiego. Bohater Conrada - Marlow - jako obserwator
rzeczywistosci, jako swiadek. Tu mozna budowac wrecz pietrowe
interpretacje. Nie bedziemy sie jednak w nie wdawa¢, aby nie odejs$¢ od
tematu tradycji — tego, co okazato sie obce nastepnym pokoleniom
artystow.

Dla Modzelewskiego z kolei odwolywanie sie do tradycji jest
czyms zupehie naturalnym.

Sq tacy artysci, ktorzy przebywajg we wszystkich czasach naraz. Nalezat
do nich na przyklad zmarty niedawno Zbigniew Makowski, ktéry - nie
opuszczajgc swego fotela w warszawskim mieszkaniu przy
Mokotowskiej rozmawiat z Dantem i Petrarkg, kontemplowat katedre w
Chartres albo wedrowat z Nadjg i Bretonem po Paryzu.

Przypuszczam, ze podobnie - cho¢ moze nie tak ekstremalnie -
podchodzi do tych kwestii Modzelewski. Duzo jezdzi, oglagda sztuke
dawng, wtoskgy. Quattrocento to jego ulubiona epoka. Patrzy na tamte
dzieta okiem malarza, potrafi wej$¢ z nimi w szczegdlny kontakt - to
rozmowa malarza z malarzem. To jest bardzo cenna umiejetnos¢,
rzadko spotykana nawet wsrdd artystow.

Mamy wiec wiele motywéw, ktore osadzajg Modzelewskiego w tradycji.
A stad jest juz tylko krok do tradycji chrzescijanskiej — o ile w ogole nie
znajdujemy sie w niej od poczatku.

Wrécémy teraz na chwile do watku Caritas.



Podobnie jak w przypadku serii Elementarzy, malarstwa
”tautologicznego”. z poczatku lat 90., takze i tym razem inspiracjg stato
sie specyficzne znalezisko: kalendarz Caritasu z fotografiami, chyba
jeszcze z lat pie¢dziesigtych, z czaséw gdy Caritas podlegat paristwu.
Modzelewski znalazt w tym kalendarzu zdjecia i fragmenty méwigce o
tym, czego tez ten Caritas nie czyni dla dobra biednych i wykluczonych.
Pierwsze dwa obrazy, ktére powstaty na podstawie tamtych fotografii to
byto ,,Caritas chtopcy”(1998) i ,,Caritas dziewczeta”. Po raz pierwszy
zresztq - nie liczgc wczesniejszego obrazu ,,Kino” - to byly kompozycje
wielofigurowe. Tak sie bowiem sktada, ze pomoc Caritasu jest
Swiadczona zbiorowo: na obrazach z tej serii mamy do czynienia z
grupami oséb, ktérym sie pomaga.

Opieka ta nie prezentuje sie jednak zbyt sielankowo. Nawiasem méwigc,
jest taki obraz pod tytutem ,, Opiekun”, ktéry przedstawia duzo bardziej
empatyczng forme opieki, opieke w formie czystszej, w jakim$ sensie
transcendentng. Obraz przedstawia opieke cztowieka nad koniem,
wyrazong jednym czutym gestem. Wedtug Modzelewskiego to oni, nasi
bracia mniejsi, stanowig bezposrednig emanacje dobra. Modzelewski
powiedziat kiedys - ku zaskoczeniu wielu 0séb - ze w malarstwie nie
chodzi o piekno. Chodzi o dobro. I zwierzeta bardzo czesto sie u niego
pojawiajg wtasnie w roli tych emanacji dobra. Moim zdaniem

»,Opiekun” to obraz wtasciwie religijny.

Natomiast gdy uwazniej przyjrzymy sie cyklowi Caritas, mozemy doj$¢
do niepokojgcego wniosku, Ze temat opieki nie jest wcale taki
oczywisty... W chtopiecej orkiestrze sg witasciwie sami dorosli
mezczyzni. Trzymajg ,,instrumenty” jak dzieci w przedszkolu. Nie grajg
na niczym powaznym - skrzypcach, puzonie, trgbce. Zamiast tego — na
tréjkacie, grzechotce. Siostra akompaniuje im na harmonii. Z podobng
sytuacjg mamy do czynienia na obrazie z dziewczynkami. Siostra
wygrywa dziewczynkom na pianinie melodie, a one z pelnym
zaangazowaniem S$piewajg. Ale, gdy przyjrzymy sie dokladniej, chyba
zobaczymy jak fatszujg...

W dodatku sg dos$¢ przerosniete.



Tak. By¢ moze nie mamy wcale do czynienia z opiekg. Moze to jest jakis
rodzaj przemocy? Moze chodzi o pokazanie podszewki ,caritas” w
postaci poczucia pewnej wyzszosci ze strony opiekujgcego sie wobec
wymagajgcego opieki?

Chodgzi o jakis rodzaj moralnego zadowolenia?

By¢ moze zblizamy sie do pojecia grzechu, moze grzechu pychy? Zatem
cykl Caritas bytby na pewno jakim$ rozwazaniem postaw
chrzescijaniskich, ale - przynajmniej moim zdaniem - nie bytby on
bezposrednim krokiem w strone obrazu religijnego. Juz predzej
uznalabym za takie te prace, ktére powstaty przy okazji pierwszej
komunii jego cérki, czyli chyba w roku 2000, przedstawiajgce wnetrza
koscielne i rozgrywajgce sie tam sceny. Do tego cyklu nalezy przepiekny
obraz ,Gaszenie paschatu” czy ,,Diakon”. Wtasciwie w ogdle sie nie
zdarza zeby wspétczesny artysta malowat na obrazach wnetrza
kosciota. To byt jaki$ krok w nieznane.

W dodatku na tych obrazach przedstawione sg bardzo
techniczne czynnosci, a nie na przyklad elementy liturgii.

Tak, wida¢ tu wyrazZnie nawigzanie do tych prostych czynnosSci,
wykonywanych przez jego bohaterow. Modzelewski czesto ukazuje
czynnoS$ci zwigzane z pracg. Przypomnijmy chociazby ,Dobrego
rybaka”, ktéry oczywiscie byt interpretowany rowniez w kategoriach
chrzescijaniskich - jako ,,dobry pasterz” albo rybak, ktory towi dusze.
Modzelewski takiej wyktadni zaprzeczyl, twierdzit, ze to jest po prostu
czynno$¢ higieniczna, ktora polega na tym, ze rybak odtawia martwe
rybki ze stawu, zeby te zywe sie nie zatruly. Ale jak sie przyjrzymy temu
obrazowi, ktory sklada sie z samych btekitow i jest dla autora na tyle
wazny, ze pojawia sie pdZzniej w innym obrazie jako autocytat - to
dostrzezemy, ze jednak odsyta nas gdzie$ dalej... U Modzelewskiego
praca rozumiana jest jako troska — Heideggerowskie Sorge. To troska,
zdaniem Heideggera, umozliwia nam wglad w istote zycia, to ona jest
glowng cechg conditio humana: jest przed nami mndstwo rzeczy
niepewnych, ktore sg przedmiotem naszej troski... Dobry rybak
troszczy sie o dobrostan mieszkancéw stawu. Czyni dobro.



Modzelewski lubi podkreslaé¢, ze w obrazach chodzi wtasnie o dobro —
sztuka ,,jest dodawaniem jakiego$ dobra w Swiecie”, niekoniecznie
piekna. Moim zdaniem, ,,Dobry rybak” to méglby by¢ §miato obraz
ottarzowy.

Kolejnym istotnym w tym konteks$cie obrazem jest ,,Pomiar ci§nienia i
poziomu cholesterolu we krwi w Powsinie”. Oczywiscie Modzelewski
powie, ze zaobserwowat taka sytuacje podczas jakiegos$ festiwalu
plenerowego — w namiocie , w ramach promocji zdrowia, mozna byto
sobie zbadac¢ krew i zmierzy¢ ciSnienie. Widzimy jednak, Ze poprzez
monumentalizacje, odrealnienie postaci i przestrzeni, obraz ten z catg
pewnoscig odwotuje sie do transcendencji. Mysle wiec, ze Modzelewski
sobie z tematem Mitosiernego Jezusa jako$ poradzi, chociaz sam
twierdzi, Ze jest to dla niego duze wyzwanie.

Zatrzymajmy sie na chwile przy stosunku Modzelewskiego do
swojego malarstwa. Moze to ciggle ,zbijanie” komentarzy
interpretujacych je w bardzo okreslonym kierunku jest pewnego
rodzaju buntem przeciwko dominujgcemu modelowi sztuki
wspolczesnej, ktora wlasciwie nie istnieje bez komentarza. Moze
to ekspresja postawy malarskiej, rodzaj przekory?

Wylaniajg nam sie dwie warstwy tego zagadnienia. Z jednej strony
rzeczywiscie, mozna to rozumiec jako forme buntu przeciwko sztuce,
ktéra istnieje dopiero wtedy gdy sie jg wyttumaczy. Drugi poziom
polega na tym, Ze w dzisiejszych czasach o pewnych rzeczach nie
powinno sie mowi¢. One tam sg, co nie znaczy wcale Ze muszg by¢
glosno wypowiedziane.

»0 czym nie mozna moéwic, o tym trzeba milcze¢”?

Tak. Dlatego namalowanie ,,Bozego Mitosierdzia” dzisiaj, to duze
wyzwanie, nie tylko dla Modzelewskiego. By¢ moze on potrafi
namalowac tak, by - sobie tylko znanym sposobem - oming¢ rafy
sentymentalizmu. Tego Modzelewski zawsze bat sie jak ognia. Z jednej
strony nie chciat osung¢ sie w patos, a z drugiej w sentymentalizm. A



przeciez méwi o rzeczach naprawde waznych i sprawach — nie béjmy sie
tego stowa — patetycznych. Jego malarstwo jest o dobru, moralnosci, o
tym co jest najwazniejsze — o transcendencji, o niewiadomym.

Zbytnia dostownos¢ sprawialaby, ze patos formy
»,kanibalizowalby” patos tresci.

Wiasnie. I dlatego on bardzo trafnie i celnie za kazdym razem go
kontruje.

Jesli mowa o kontrastach, chcialabym zapytac o pokrewienstwo
Modzelewskiego z tworczoscig grupy Neue Wilde. Czy to
odniesienie jest w pani opinii zasadne?

To jest poréwnanie, ktore narzuca sie ze wzgledu na czasy, w ktorych
Modzelewski debiutowat. Przy tym Neue Wilde to bunt, krzyk —
natomiast Modzelewski byt najbardziej spokojny ze wszystkich malarzy
Gruppy - nie tyle w sensie temperamentu, co malarskich uporzgdkowan
obrazu. Nawiasem mowigc, jak pierwszy raz sie zetknetam z Gruppg, w
Dziekance, to wszyscy bardzo glosno wykrzykiwali, Smiali sie i
przerzucali dowcipami. Modzelewski jako jedyny siedziat w kacie i nic
nie mowit. No i z tego kata w koricu wychynat.

Istotna jest jeszcze jedna kwestia. Intryguje mnie to, ze gdyby
rozpatrywac cykl Caritas w kategoriach politycznych, to mogtoby
okazac sie, ze jest on bardzo lewicowy. Sg na nim obecni inni, ,,gorsi”,
wykluczeni, ludzie z niepelnosprawnosciami. Zwré¢émy jednak uwage,
ze Modzelewski zaczgt ten watek drgzy¢ w czasach, kiedy jeszcze w
ogole nie byto to modne — w pdZnych latach dziewie¢dziesigtych. Po
drugie, prébowat pokazaé podszewke tych zjawisk. Juz wtedy obnazat
pewnego rodzaju hipokryzje, ktdra moze sie tgczy¢ z postawg
pozornego szacunku, poparcia dla Innego. Modzelewski podchodzi do
tego tematu w sposéb nie ideologiczny, a ludzki. Mysle, ze za to ludzie
go lubig, dlatego jest tak popularny. Wiele lat temu spytatam go,
dlaczego wtasciwie ciggle maluje kaleki, osoby brzydkie, stare, nietadne,
przysadziste, butowate itd. Dlaczego na obrazie ,Wczasowicz w
Kotobrzegu” namalowat sinoniebieskiego starca zamiast pieknej



szesnastolatki. On odpowiedziat: ,,Bo szesnastolatka poszta na plaze...”
Po czym dodat, juz na serio: ,,Czlowiek wymagajgcy opieki, cztowiek
niezbyt tadny, cztowiek ktéry nie moze przekroczy¢ klopotu czy
niezdarny, nieforemny, niepiekny w taki sensie zurnalowym - wydaje
mi sie, ze w kazdym czlowieku jest taka strona, ktéra moze z czyms nie
wygraé, moze nie podota¢, moze by¢ pewng staboscig — on jest w
obrazach, bo taki cztowiek w ogole jest. I taki cztowiek wymaga tez zeby
sie nim zajg¢, zeby mu sie przyjrzeé, zeby zaistniat wyraznie”. I to jest
jego credo. Mysle, ze w jaki$ sposdb czuje sie je w jego obrazach.

Nawiasem moéwigc, w okolicach roku dwutysiecznego, kiedy zaczyna
rozwijac¢ cykl Caritas, malowa¢ wnetrza koscielne, tworzy¢ martwe
natury, jakby znika jego ironia. Te przedstawienia, tytuty przestajg
balansowacé na granicy gier jezykowych, nie starajg sie za wszelkg cene
rownowazy¢ powaznych tresci, zdaje sie ze sg juz obrazami ,,na serio”.
To tez w jaki$ sposob zbliza go do tematéw religijnych.

Zatrzymajmy sie przy wnetrzach koscielnych. Przywodzg one na
mysl niektdre prace Nowosielskiego. Czy Modzelewski w jakis
sposdb powraca tu do swoich poczatkow i inspiracji ikong?

To jest bardzo ciekawa kwestia. Zastanawiam sie nad tym, co sprawia,
ze wspotczesne malarstwo religijne, jesli nie jest ostatnim kiczem, musi
w jakis sposob odwotywac sie do ikony. Mamy np. kosciot
Nowosielskiego w Wesotej, dzieta Mateusza Srodonia — wszystko co jest
jako tako strawne w sensie nowoczesnego podejscia do wystroju
kosciota, musi sie cofngc¢ do czasow ikony, do wyraZnie okreslonego
kanonu Czy to obnaza nikle mozliwos$ci sztuki wspotczesnej? Czy to
jest kwestia wiary, ktérg artysci majg lub nie majg, a jesli nie majg, to
nie majg czego ,,skonkretyzowa¢” w przedstawieniach religijnych? Nie
wiem. To jest bardzo interesujgcy, osobny problem.

Jaka jest przyszlos¢ sztuki sakralnej? I z drugiej strony, czy
jesteSmy jeszcze zdolni do jej odbioru? Czy potrafimy by¢
obserwatorami?



Bardzo modna od czasu mowy noblowskiej Tokarczuk jest postawa
»Czutego narratora” i ,czulego obserwatora”. Moze to sie jako$ przebije
do swiadomosci powszechnej i wynikng z tego dobre rzeczy.
Popularnos¢ ksigzki ,,Czuta przewodniczka”, rozmaite kursy
mindfulness i wiele innych zjawisk wskazuje na obecne w
spoteczenstwie potrzeby — aby sie zatrzymac i uwaznie popatrze¢ na
rzeczywisto$¢ dookota, zauwazy¢ jej mikroaspekty, drobne elementy —
co z resztg poeci, artysci robili od zarania dziejow. W kwestii zdolnosci
obserwacji nie mam wiec obaw. Obecnie postawa uwaznos$ci wchodzi do
popkultury, nadaje ton. A nawet jesli jeszcze nie nadaje, to nada go
wkrotce. Natomiast, jesli chodzi o sztuke w Kosciele, to obawiam sie
wielu rzeczy, nie miejsce tu na to, by wszystkie wymienia¢. Z pewno$cig
potrzebne sg mozliwos$ci mecenatu. Warto wiec docenic inicjatywe
Teologii Politycznej ,Namalowac¢ katolicyzm od nowa”, ktéra stara sie
te mozliwosci otworzy¢. To jednak nie wszystko. Wydaje mi sie, Ze aby
namalowac dobry obraz sakralny, konieczna jest jakas postawa wiary,
postawa chrzeScijaniska ze strony artysty. To jego osobista duchowos$¢
musi nabra¢ materii w obrazie. Mozna oczywi$cie odmalowac piekng
kopie rzemies$lniczo, ale bedzie tam brakowato ,,tego czegos$”, ktore
sprawia ze chcemy sie przed tym obrazem modlicC. I to jest prawdziwe
wyzwanie dla artystow, ktérzy zgodzili sie ,namalowac¢ katolicyzm od
nowa”. Zobaczymy.

Z Martg Tarabutg rozmawiata Hanna Nowak

Jarostaw Modzelewski o projekcie ,,Namalowac¢ katolicyzm od nowa” -
film

Obrazy wymienione w tekscie:

Pion i poziom, 1994

Rogozina 35, 1994

Kobieta wsiada na rower w kierunku Magdalenki 1993


http://www.youtube.com/watch?v=2W848aWB1pg

Przemyslne zwierze. 1985

Wchodze albo wychodze 1996/97

Mata furtka 1993

Kazimierz Malewicz papiezem malarstwa 1983-84

Holderlin w mundurze napoleoniskim 1985

[mlody i stary Holderlin i inne, 1984]

[Marlow na tle pociggu do Rosjiiinne , 1984]

Kino 1989

Caritas chtopcy 1998

Caritas dziewczeta 1998

Opiekun 1990

Gaszenie paschatu 2000

Diakon 2000

Dobry rybak 1992

Pomiar ci$nienia i poziomu cholesterolu we krwi w Powsinie 1993



Wczasowicz w Kotobrzegu 1999 - 2000

[wnetrza koscielne 2001 ]



