Jak sie maluje wspomnienia. Rozmowa z
Jarostawem Modzelewskim

Niezaleznie od tego czy zaczynam prace od razu, czy dopiero po chwili,
impuls zawsze przychodzi z zewnatrz. Pochodzi ,,ze” Swiata. W

»,Obrazach z dziecinstwa” pochodzi z wewnatrz i wychodzi ,,do” $wiata
— moéwi Jarostaw Modzelewski w rozmowie z Michatem Strachowskim.

Michal Strachowski (Teologia Polityczna): Jak si¢ maluje
wspomnienia?

Jaroslaw Modzelewski: Dwoiscie. Jednoczesnie jest to piekne i
piekielnie trudne do$wiadczenie.

Trudne?

Tak, miatem poczucie, ze stoje przed wielkim wyzwaniem. Wszystkie
wspomnienia, szczegllnie te z najwcze$niejszych lat, sg
fragmentaryczne. Podam przyklad. Obraz, kt6rego nie ma na wystawie —
Plac Narutowicza[1] — to zapis mojego pierwszego wspomnienia. Ale
gdy prébowatem je przywotaé, to zdatem sobie sprawe, ze pamietam
tylko wybite szyby tramwaju, nic wiecej. Tak samo z Kopytami,
wypadkiem w Ukcie, we wspomnieniu zostaty tylko srebrne podkowy
btyskajgce przed oczami, reszta jest dostyszana z opowiesci rodzicoéw.
Citroén oparty jest na tym zapraszajgcym geScie. Poza tymi ,,btyskami”
nie ma nic. Trudnos$cig, o ktérej méwitem, byto zbudowanie tych
obrazow niejako ,,od poczatku”, znalezienie przestrzeni, w ktérej sie
rozgrywaly poszczegblne wydarzenia wraz z przedmiotami, ale tez ze
Swiattem i barwg. Wszystko musiato by¢ wymyslone. Samo
wspomnienie duzo nie daje. Wiedziatem jednak, ze musze wrdcic¢ do
tych obrazow z dziecinstwa. W kazdym razie na pewno do tego
pierwszego, ktory chodzit za mng od bardzo dawna.



A ta druga, przyjemniejsza strona?

Szalona rados¢ malowania, biorgca sie z tego, ze wspomnienie zaczeto
sie materializowac.

Przeszlos¢ mogla ponownie zaistnie¢ dzieki malarstwu?

Powiedziatbym raczej, Ze zamieniata sie w fakt, czy tez w
~Tzeczywisto$¢ malarskg”. Za pomocg catej tej technicznej strony
tworzenia obrazu, tzn. szukania i dobierania koloru, rozktadania farby
na ptétnie lub nawet poszczegdlnych pociggnieé pedzla, pozwalatem
zmaterializowac sie czemus, co w nieostrych zarysach tkwito w mojej
glowie. To byto dla mnie zupeinie nowe, bo wychodzgce z innego
zrodta, doswiadczenie. Malujgc bowiem, zawsze opieram sie na
obserwacji. Niezaleznie od tego czy zaczynam prace od razu, czy
dopiero po chwili, to impuls zawsze przychodzi z zewnagtrz. Pochodzi
»Z€” Swiata. W Obrazach z dziecinstwa pochodzi z wewnatrz i wychodzi
,do” Swiata.

A jednoczesnie nie jest to surrealistyczna gra skojarzen. Cykl jest
zdumiewajaco ,,realistyczny”, jesli mozna uzy¢ tego stowa...

I tak, i nie. Podczas pracy siegalem po wcze$niejsze szkice moich dzieci.
A kiedy potrzebowatem konkretnych uje¢ prositem je, aby mi pozowaty.
WeZmy na przyktad GroZne wiry, a wiosta krbtkie.

Niezwykle skomplikowane ujecie.

Prawda? Nie da sie czego$ takiego po prostu wymysle¢. Musiatem
poprosi¢ syna, aby mi pozowat. I dopiero rysujac go, znalaztem
kompozycje, o ktérg mi chodzito. Tak samo w przypadku Obojetnosci
Swiata w Broku nad Bugiem czy wypadku furmanki. Punktem wyjscia
byta opowiesé, reszte trzeba byto wymysle¢, nadac jej ,realizmu”, jak
pan to ujat.



Ale jednoczesnie nie mozna rozpoznac postaci. Nie portretuje
pan siebie ani swojego syna. Kim s3 postaci z obrazéw?

Czy ja malowatem siebie? Raczej nie. Przynajmniej tak o tym nie
myslatem. Nie probowatem nawet przeksztaltci¢ mojego syna w siebie z
tamtych czaséw. Wydawato sie to zupelnie niepotrzebne. Oczywiscie,
wioSlarze w GroZnych wirach sg ,,jakby” moim synem. Nastepuje
przeniesienie. Na podobnej zasadzie, dawni malarze siegali po modeli,
ktérych mieli pod rekg. Patrzgc na postac Swietego Jézefa, dajmy na to z
Ucieczki do Egiptu Caravaggia, doskonale wiemy, Ze mamy do czynienia
z przedstawieniem konkretnej osoby, ktéra uzycza wizerunku
Swietemu. Zarazem jest i nie jest Swietym Jozefem.

Co pan przez to rozumie?

Ujme to w ten sposéb: malowanie to tworzenie bariery.

Bariery?

Moim zadaniem jest powota¢ do zycia pewien swiat obrazu. To, kim jest
postac i czy wyglada tak, jak wyglgdata, ma znaczenie drugorzedne.
Kolege z Dwdch Jarkow grajgcych na koloniach w karty wiasnej roboty
pamietam jedynie mgli$cie. Spotkatem go przypadkiem po wielu latach i
gdy o nim pomysle, to widze dorostego cztowieka, a nie tego Jarka, ktory
grat ze mng w karty. Im rzecz dawniejsza, tym bardziej nieczytelna,
ograniczona do pewnego wrazenia. W przypadku GroZnych wirow
pamietam ukgszenia gzow, zapach potu i strach. I na przekazaniu tego
zmystowego doswiadczenia sie skupitem. Méwigc o barierze, mam na
mysli rozlegly przestrzer miedzy moim wspomnieniem osoby, a tym
kim jest na obrazie.



Rozmawiajgc o wspomnieniach i sposobach w jaki funkcjonuja,

nie mozna uciec od pytania o czas. W tekscie zawartym w
katalogu napisal pan: ,,Przemozne powroty [...] wspomnien [z
dziecinstwa] zapewne pojawily sie u mnie z wiekiem. Wiekszos$¢
danego [mi] czasu juz minela, prébuje sie zapelnic to miejsce z
lewej strony rOwnania. Nie jest dla mnie jasne, dlaczego
zdecydowalem sie malowa¢ wspomnienia, sg tylko moje i tylko
mnie obchodzg. Jednak zamkniete w rzeczywistos¢ obrazu stajg
sie, mogq sie stac¢, Zzrodlem refleksji i mozliwej przyjemnosci,
jakg zazwyczaj daje obraz. Ta decyzja to przygoda i wyzwanie”.
Przyjemnos¢ przygladania sie czyjemus zZyciu splata sie tu z
przyjemnoscig kontaktu z dzielem sztuki, poniekad jak u Prousta.
Ale jaka role w tym ,,poszukiwaniu utraconego czasu” odgrywa
sam proces malowania? Postluguje si¢ pan tradycyjnag,
czasochlonng technikg, jakg jest tempera oraz pracuje w duzym
formacie...

Zanim odpowiem na to ostatnie pytanie, wréce do przytoczonego przez
pana cytatu. Kwestia tego, czym jest dziecinstwo, pozostaje dla mnie
wcigz zywa. Moze nawet zywsza dzi$ niz kiedykolwiek wczes$niej.

Czyli?



Wrcigz intryguje mnie pytanie, jak to stato, Ze zaczgtem robic to, co
robie. Kiedy i gdzie ten pomyst sie urodzit, uksztattowat i okrzept? Jaka
sita mng pokierowata? I mimo tylu lat poszukiwan, wcigz jest to dla
mnie zagadka. Chocby dlatego, ze wybér drogi zyciowej byt dos¢
nietypowy...

W rodzinie nie bylo tradycji artystycznych?

Nie wéréd najblizszych. Po latach dowiedziatem sie, Ze jaka$ ciotka co$
malowata, ale nic wiecej. Moi rodzice byli przedstawicielami Sredniej
kadry techniczno-inteligenckiej, jak to méwiono w PRL-u. Oboje byli
urzednikami, nie mieli kontaktu ze §wiatem sztuki. Rodzice podjeli
decyzje, ze musze mie¢ ,konkretny zawéd” i postali mnie do technikum
elektronicznego.

Jak mlody artysta odnalazl sie w szkole technicznej?

Wtedy nie bytem jeszcze artystg. Moze to pana zaskoczy, ale szkote
wspominam bardzo dobrze. To byt dar losu.

Dar losu?

Miatem wspaniatych kolegow i jeszcze przedwojennych nauczycieli.
Jeden z nich — przed 1939 rokiem specjalista od materiatloznawstwa —
byt w zespole konstruktorskim £osia. Oczywiscie edukacja techniczna
jest bardzo wymagajgca i spedzitem dilugie godziny nad zadaniami z
matematyki czy fizyki. Do dzi$ pozostato mi zainteresowanie naukami
Scistymi, lecz na amatorskim poziomie.

Dlaczego nie poszed! pan na studia techniczne?

Nie miatem do tego talentu. Profesor od matematyki z mojego
technikum miat takg metode, zZe zadania rozwigzywato sie na tablicy.
Kiedy rozwigzane byto poprawnie, méwit: ,dobrze, ale nieudolnie”. To



miat by¢ dowdd na to, ze umiejetno$ci mozna wycéwiczyd¢, ale jesli nie
ma sie ,,iskry”, to nic nie da. Wtedy podjgtem decyzje, ze bede malowat.
Zaczatem od zaje¢ w Patacu mtodziezy.

Pamieta pan swoj pierwszy obraz?

Nie tyle obraz, co fakt, ze byty to proby uchwycenia tego, co widziatem
za oknem.

Malowanie stalo sie pasjg?

Powiem wiecej: wciggneto mnie na tyle, ze zdecydowatem sie zdawac na
ASP.

Jak rodzice przyjeli te decyzje?

Zgodzili sie, ale pod warunkiem, ze bede tez zdawac¢ na SGPiS[2]. Wyszli
z zalozenia, Ze na Akademie i tak sie nie dostane. Przygotowywatem sie
do obu egzaminéw réwnoczesnie, Jednak te na malarstwo byty
wczesniej...

No i dostal sie pan na Akademie.

[ to za pierwszym razem. Wydaje mi sie, Ze tak to wtasnie dziata. Pewne
rzeczy muszg sie stac. Cztowiek znikad, taki jak ja, dostaje sie bez
koneksji i tradycji rodzinnych na renomowang uczelnie artystyczng
[Smiech].

Nie zalowal pan, ze nie zdawal na SGPiS?

Zapewne i tak bym sie nie dostat [Smiech]. Kandydatéw na jedno
miejsce byto o wiele wiecej niz na ASP.



Jak wygladala inicjacja w Swiat sztuki?

Musze zaczgc od tego, ze miatem tez szczescie do ludzi. Jeden z moich
nauczycieli byl, o ile mozna uzy¢ tego stowa w takim kontekscie,
swoistym demiurgiem. Pokazat mi czym jest sztuka. Nie tylko
sprawnos$cig warsztatowg, ale tez ztozonym procesem, czyms co
»Spltywa z gory”. Dowiedziatem sie, Ze jest to jakas sita, ktora nas
determinuje do tworzenia. To byto bezcenne doswiadczenie dla
mtodego cztowieka, ktérym wtedy bytem.
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Dzisiaj tez tak si¢ ksztalci na Akademii?

Moge méwic jedynie za siebie. Kilkanascie lat temu, juz jako
wyktadowca na ASP wpadtem na pomyst, zeby organizowac trzydniowe
warsztaty dla dyplomantéw. Razem z moim asystentem jezdziliSmy do
Zakopanego, a doktadniej na Jaszczuréwke. Ten wyjazd miat studentow
pigtego roku przygotowac nie tylko do pracy nad dyplomem, ale sktonic¢
do szerszego spojrzenia na siebie samych i swojg profesje. Pierwszego
dnia rozmawialiSmy o tym ,,skad sie wzieto” u mnie to, ze maluje?
Drugiego zastanawialiSmy sie nad sztukg ,na zewngtrz”, zaréwno w
odniesieniu do tego jakie sg wspotczesne trendy, ale tez w stosunku do



tego co ludzie myslg o malarstwie. A ostatni dzieri po§wiecony byt
refleksji nad tym, czym jest Akademia dla studentéw. Co im data? Co sie
tam zdarzyto? Bylo to dla nas wyktadowcoéw wazne, bo pozwalato
dowiedzie¢ sie co robimy dobrze, a co Zle. I czy w ogble nasza praca ma
sens.

Jak wygladaly te spotkania?

Po prostu rozmawiali$my.

Tylko tyle?

Tylko i az tyle. Z tych niepozornych pytan rodzity sie fascynujgce
dyskusje. I tu wracamy do gtldwnego tematu naszej dyskusji, bo
inspiracjg do tych warsztatéw byto moje pytanie o pra-poczgtki
zainteresowania malarstwem, pytanie o dziecinstwo. Chciatem, aby ci
mtodzi ludzie wnikneli w siebie i poszukali odpowiedzi na to samo
pytanie. Skad pochodzi ta sita, ktéra wcigz domaga sie bym robit to, co
robie? Przeciez to nie tylko kwestia przesztosci. To co robie, ksztattuje
mnie w permanentny sposéb. Dlaczego w taki a w taki to sposéb
mierzysz sie ze §wiatem tymi, a nie innymi narzedziami? W kocu moja
praca wcigz jest ze mng. Inaczej mowigc, moim zamiarem byto zacheci¢
studentow, aby siegajgc do Zrddet, by przygladali sie fenomenowi
kreacji. Ale dziala to tez w dwie strony. Pracujgc ze studentami,
musiatem raz po raz wracac do tej kwestii.

Wroémy do pytania o technike. Czy owo wracanie do przeszlosci,
odzyskiwanie jej, jest rOowniez mozliwe w samym procesie
malarskim?

Jesli chodzi o samo malowanie, to odpowiedz brzmi: nie. To jest
fizycznie niemozliwe. Ten tzw. ,moment warsztatu”, o ktérym czesto
malarze mowig, to stan bezmysInosci, instynktownego dziatania. W
jakims$ sensie jest to odruch.

Malarstwo to odruch?



Odruch zbudowany na doswiadczeniu. Nie jest zupelnie ,,zwierzecy”.
Gdyby byl zupelnie bezwiedny, nie poddany ,kontroli” doswiadczenia,
to to nie bylby w ogéle ciekawy. Oczywiscie w catym procesie
malowania, oprécz rozmazywania farby na ptétnie jest duzo
zastanawiania sie, przygladania efektom pracy. Ale to odruchowi obraz
zawdziecza najwiecej. To nie jest po prostu kwestia wykonania
konkretnego ,,zadania”. Przygotowujgc sie do malowania, musze
precyzyjnie przemysle¢ wiele rzeczy, od tego, ile i jakich farb bede
potrzebowac, po kompozycje, itd., bo pewne rzeczy sg nie do
powtorzenia.

Na przyklad?

Jezeli chce uzyskaé pewien rodzaj Swiatta lub jakis efekt kolorystyczny;,
to musze potozy¢ od razu okre§long grubos¢ farby. Jesli potoze za grubg
warstwe, to grunt spod spodu nie bedzie swiecit i kolor nie bedzie miat
tej Swietlistosci, o ktorg mi chodzi. Zmiana bedzie nieodwracalna.
Malowanie to nieustanne ryzyko. Ciggle towarzyszy mi niepewnos¢ czy
efekt rzeczywiscie zagra, czy mi sie uda go uzyskac, itd. Na obraz musze
by¢ caly czas przygotowany. Niemniej mimo tych wszystkich
przygotowan, ktore sg we mnie, w samym akcie malowania, wydarzajg
sie rzeczy, ktorych nie sposob przewidzieé¢. Wtasciwie to na nich polega
cata przyjemnos¢ tej roboty i to dzieki nim obraz zyskuje na jako$ci.
Przyktadowo: ktade kolor, tak jak sobie zamierzytem, cienkg warstwa,
ale to jak sie on potozy, w ktérg strone pedzel bedzie go prowadzic¢, to sg
rzeczy zupelnie nie do przewidzenia. Tak naprawde zamys$lony obraz
»staje sie” w trakcie aktu malowania, balansujgc miedzy, wiedzg i
doswiadczeniem a catkowitym przypadkiem.



Skad pomyst na duzy format? Moze to efekt obcowania z
fotografig, smartfonami, ktére sluzg nam za zewnetrzng pamiec,

ale moim pierwszym skojarzeniem ze wspomnieniem jest cos
niewielkiego, co da sie zawrze¢ w dloni. A panskie obrazy
wspomnienia...

Monumentalizujg? [§miech]

Tak, monumentalizujg. Nie mozna przejs¢ obok nich obojetnie.

Te pt6tna nie sg jeszcze takie duze, malowatem wieksze [§miech]. Jesli
chodzi o format to ja od razu czutem, ze to muszg by¢ spore obrazy.
Duza skala daje przedstawieniu inng dynamike, inng energie. Ale
niezaleznie w jakiej skali sie maluje, format nie jest kwestig przypadku,
zawiera sie w samym pomysle na obraz. Czasem zdarzajg sie r6zne
wersje poszczegdlnych ptdcien, jak w przypadku Wioslarza, ktory jest
wariacjg na temat jednego motywu. Ale wracajgc do paniskiego pytania.
Tak, chcialem zmonumentalizowa¢ moje wspomnienia.

Dlaczego?



Pewne pomysty wymagajg duzego formatu, to sie czuje. W tym cyklu
bylo to ewidentne. Malowanie w wiekszym formacie pozwala na
wiekszg swobode, wiecej sie ,malarsko” dzieje, wiecej jest tych
»malarskich przygdd”, o ktérych méwitem wczesniej. Wieksze rozmiary
sprawiajg, Ze obraz daje wiecej z tego, co ,,samo z siebie” generuje
malarstwo. Czyms innym jest potoZzenie plamy btekitu na formacie A4
czy A5, a czyms$ zupelnie innym na metrze kwadratowym. Nie chodzi
tylko o ilos¢ farby, ale takze to jak sie zachowuje. Na matej powierzchni
plama dziata inaczej niz na duzej. Inaczej tez rozprowadza sie kolor i
samo rozprowadzanie go zmienia. Gdy pedzel zahacza o inny kolor i go
rozmaze, to stworzy sie jaki§ nowy odcien, ktory zmienia ,,ducha” i
przestrzen obrazu, dodajgc nowe efekty i znaczenia. Inaczej mowigc, w
duzej skali mozna wiecej znalez¢.

A technika? Malarstwo temperowe ma dlugg tradycje, ale z
dzisiejszej perspektywy wydaje sie nieco...

Staroswieckie?

Powiedzialbym raczej niszowe, przynalezne malarstwu
ikonowemu lub konserwacji. Od Renesansu do XX w., to technika
olejna swiecila swoje tryumfy. A pan zdecydowal sie na tempere.
Czy byl to jakis gest powrotu do tradycji, do czegos
»archaicznego”? A moze che¢ powrotu do techniki wymagajgcej
czasu, zmuszajgcej do namyshu nad czasowoscig, procesem
tworzenia?

Musze pana rozczarowac. Cho¢ powodow byto kilka, to miaty
prozaiczny charakter. Z temperg zetkngtem sie do$¢ wczeSnie, przy
okazji tworzenia wspolnych obrazéw z Markiem Sobczykiem[3]. Gdzie$
od poczatku lat 90. ubiegtego stulecia pracowaliSmy w tej technice.
Tempera byta niezwykle uzyteczna, zwtaszcza w pracach
wielkoformatowych. MalowaliSmy przewaznie gdzie$ na wyjezdzie.
Pl6tna trzeba byto zrolowac, zawies¢, a potem rozwingc¢ i znowu zwingc.
I tak kilka razy. Do dyspozycji mieliSmy tylko matego Fiata. Nie musze
ttumaczy¢, ze potrzebowaliSmy wytrzymatej i szybkoschngcej farby.
Takie mozliwo$ci dawata jedynie tempera. A ze Marek miat



doswiadczenie w pracy z nig, przez wiele lat malowat polichromie w
kosciele w Kostomtotach, to mnie jej nauczyt. Jakis czas potem
nastgpito wlamanie do mojej pracowni, podczas ktérego skradziono mi
duzy zapas farb olejnych, ktore dopiero co kupitem. A jako ze tedy dos¢
cienko przedtem, to wiedziatem, ze predko ich nie odkupie.

Skradziono tez obrazy?

Nie, to byli ztodzieje-materialiSci. Obrazéw nie ruszyli, wyniesli
wszystko poza nimi [Smiech]. Wtedy to postanowitlem malowac¢
temperg. Akurat udato mi sie kupi¢ bardzo duzo pigmentéw na
Akademii ze zlikwidowanej fabryczki farb olejnych. Byty sprzedawane
dostownie za grosze. Kupitem ze 40 kilograméw pigmentéw, ktore
zresztg mam do dzisiaj i ktérych juz chyba nie zuzyje, to jest nie do
wymalowania [Smiech]. To byto osiem-dziesie¢ podstawowych kolorow.
Ale to mnie uratowato. Zaczgtem malowaé temperami. Bardzo mi sie
spodobata ta technika, bo w przeciwienstwie do olejnej, zaspokajata
wszystkie moje potrzeby. To bardzo ,,bezposrednia” technika.

Czyli?

Malowatem wtedy dosy¢ ptasko, operujagc mocng i prostg forma.
Tempera umozliwiata mi takie operowanie kolorem, ale dawata tez
mozliwoSci takie jak akwarela, gdzie kolory sie przenikajg, dajgc
niezwyktg wprost §wietlisto$¢. Poza tym powierzchnia obrazu
temperowego jest ze swojej natury matowa. A to z kolei jest nie do
osiggniecia ze wzgledu na nature malarstwa olejnego [§miech].
Oczywiscie trzeba zachowywaé pewne rygory technologiczne. Tempery
nie mozna kta$¢ w nieskoniczonos$¢. Nalezy poczekaé, az troche
przeschnie zanim potozy sie kolejng warstwe, etc. Malujgc wspdlne
obrazy z Markiem Sobczykiem, poznawatem wszystkie wtasciwosci
tempery i tak mi sie ona spodobata, Ze zabrata mnie bez reszty
[Smiech].

Z tego co pan moéwi, jesli dobrze rozumiem, wynika, ze
bohaterami obrazu sg nie tylko postacie, ale r6wniez kolor,
technika i format.



Tak, oczywiscie! Wszystko, co sktada sie na obraz, odgrywa role, ma
swoje znaczenie. Sama tempera, to jak wspolpracuje z ptétnem, jak
kolory grajg ze sobg i format — wszystko to jest wazne.

Czy to nie za duzy ciezar do udzwigniecia dla malarstwa?

Co pan przez to rozumie?

Czasami zdaje mi sie¢, ze dla malarstwa, czy szerzej dla sztuki
operujacej tradycyjnymi technikami, nie wyrzekajgcej sie
figuracji, nie ma zbyt wiele miejsca w swiecie przesyconym
obrazami. Kto dzi$ ma nie tylko czas, ale przede wszystkim
mozliwo$¢ niespiesznego przygladania sie plotnu, tym wszystkim
detalom, o ktérych pan méwil wczesniej? Liczy sie ,,efekt wow”,
liczba ,reakcji” i komentarzy, a terminy sg zabdjczo krotkie. Nie
ma miejsca na intymne obcowanie z obrazem, zapoznawanie sie
z jego historig czy zyciem autora...

Kiedy bytem studentem w pracowni profesora Gierowskiego[4], moi
starsi koledzy z Grupy Pracownia Dziekanka odchodzili od
malarstwa[5]. Stawiali na nowe media. Na zadania malarskie, ktére
stawiat im Gierowski odpowiadali filmem i fotografig, przy peinej
aprobacie profesora zresztg. Wszystko to byto podane w bardzo
siermieznej formie, bo w czasach PRL-u kamera czy aparat
fotograficzny byly dobrami rzadkimi. Ale nie to jest wazne, tylko
pytanie o pozycje obrazu malarskiego. Wszyscy sie nad tym
zastanawiali. Gdy pracowali$my nad naszymi dyplomami, wcigz siebie
pytaliSmy: czy obraz wcigz moze udzwigng¢ zadanie przedstawiania
rzeczywistosci? Czy daje nam to, czego potrzebujemy? Czy nie
wymagamy od malarstwa, od sztuki zbyt wiele? To byly naprawde
wazne pytania! Poczucie kryzysu obrazowania, to byto doswiadczenie
pokoleniowe. Ale mam wrazenie, Ze ostatecznie malarstwo wyszto
zwyciesko z tej potyczki. PostawiliSmy na dobrg karte.

Moéwi pan o Gruppie?



Tak. W Gruppie przerobiliSmy problem konceptualizmu[6].
Potraktowali$my serio zagadnienie konceptualizacji obrazu, co
sprawito, Ze nasze prace byly zupelnie inne niz te, ktére proponowali
przed nami abstrakcjonisci. Na to wszystko naktadata sie kultura i
polityka lat 80. Wszystko sie razem kottowato, a w rezultacie powstato
malarstwo, ktore w swoim czasie odegrato wazng role, ktore co$ znaczy.
Okazalo sie, ze stawiajgc na ,anachroniczne” medium, ktére w opinii
mainstreamu byto na straconej pozycji, podjeliSmy dobrg decyzje, bo to
w malarstwie pojawity sie nowe, mocne zjawiska. ,,PrzewietrzyliSmy”
scene artystyczng [Smiech]. Po nas kontynuowali to ludzie z Grupy
Ladnie[7]. Okazato sie, ze malarstwo to potezne narzedzie, ze
umownos$¢ obrazu, bariera miedzy ptétnem a rzeczywistos$cig ma
potezng site. TworzyliSmy rzeczy wymagajgce, nie postugiwaliSmy sie
gotowymi przedmiotami[8], dystansowaliSmy sie od dostownosci.I to

przyniosto nam oraz malarstwu korzys$¢ [Smiech].

Ale mimo odzegnywania sie¢ od malarstwa abstrakcyjnego
panskie obrazy wcigz balansujg na jej granicy. Mozna je okresli¢
jako ,realistyczne”, w bardzo szerokim rozumieniu tego stowa,
ale nie s3, dajmy na to, hiperrealistyczne[9]. A to ten drugi by}
popularny w czasach, gdy Gruppa zaczynala dzialalnos¢.



I dalej jest! Wcigz sg hiperreali$ci. Sam niedawno pisatem recenzje
habilitacyjng artyscie z L.odzi, ktory tworzy w tym stylu. Hiperrealizm
wcigz zyje! [Smiech]. Ale wie pan, to jak sie maluje, jest zalezne od tego,
kim sie jest, jaki ma sie charakter. Kazdy malarz ma swoje preferencje co
do techniki, formatu i stylistyki. Mnie pocigga upraszczanie i
monumentalizowanie. Widziatem, ze duzy format dziata, ze jest mocny
i moze da¢ adekwatng odpowiedz dla konkretnej rzeczywistos$ci np.
politycznej. Jeszcze na studiach, bez oporu ze strony wyktadowcy,
przestatlem rysowac z modela, a zaczgtem wycina¢ figury w réznych
ustawieniach nozyczkami. Zaczgtem wchodzi¢ w pewng sfere
uproszczen, pewnego uabstrakcyjniania, czyli odrzucania rzeczy
niepotrzebnych. To z kolei naktadato sie na sposéb malowania i
utwierdzal w poczuciu stusznosci obranej stylistyki. Ale po pewnym
czasie coS$ sie zmienito, wyeksploatowatem te abstrakcyjna Sciezke i
nastgpil zwrot w moim malowaniu, na ktory nastepnie natozyta sie
zmiana techniki, itd. Niemniej zostaty kluczowe wartosci, rdzen
poszukiwan formalnych. OczywiScie nie maluje sie wcigz tego samego w
taki sam sposob, przynajmniej, jesli chodzi o mnie, lecz zawsze jest
jakas stata. Malarstwo ma swojg osnowe, wokoét ktorej sie ,,dzieje”.

Wielokrotnie wspominal pan o rzeczywistosci politycznej i
spolecznej PRL-u, do ktdrej odnosila sie Gruppa. Czy Obrazy z
dziecinstwa sg opowiesciami o Historii, pisanej z wielkiej litery,
zamknietymi w historiach osobistych?

Nie mys$lalem o tym w ten sposob, ale mozna je tak interpretowac. Jak
wspomniatem na poczgtku naszej rozmowy, pamietam jedynie ,,btyski”,
nawet nie zdarzenia czy ruch, tylko pojedyncze, zamazane obrazy. Aby
odtworzy¢ tamten Swiat musiatem dowiedziec sie, jak wyglgdat. Jakie
jezdzity wtedy tramwaje, a jakie furmanki... Caly ten PRL-owski sztafaz
silg rzeczy sie przewijat, ale nie sg to obrazy historyczne sensu stricto
[Smiech]. Natomiast sama Historia, ta, jak pan to ujal, pisana z wielkiej
litery, zawsze byta dla mnie wazna. Czasem byta obecna bardzo silnie
na mich ptétnach. W latach 80. tworzytem rzeczy wprost odnoszgce sie
do historii Polski. W ogole, to byta wazna tematyka dla Gruppy. I wcigz
pozostaje wazna, na pewno dla mnie, jakkolwiek nie stawiam sobie za
cel tworzenie obrazéw ,historycznych”.



A moze ten cykl to taka artystyczna summa?

Czyli?

Nie tylko , konieczna praca”, ktéra wigze przeszlosc¢,
terazniejszos¢ i przyszlos¢ w wymiarze jednostkowego zycia, ale
szerzej rozprawa malarza z malarstwem jako formg Zzycia.

Moze i tak. Trudno jest mi siebie wyobrazi¢ poza malarstwem. W pelni
zrostem sie z moim zawodem, ktéry stat sie powotaniem.

To sie chyba nieczesto zdarza?

Jest kilka takich dziatalnos$ci ludzkich, ktére majg w sobie to potgczenie
— powotanie, ktére jest zawodem. Na pewno jest tak w przypadku sztuki.
To jest dar.

Dar?

Tak to rozumiem. Cztowiek otrzymuje dar, ktory musi w sobie
rozpoznac. Potem nad nim pracuje i oddaje go dalej [Smiech].
Tworzenie to pewnego rodzaju obowigzek, z ktérego musze sie
wywigzac, wiec to robie [Smiech].

Skad pochodzi ten dar?

Z ducha. Dostaje sie go i tyle [Smiech].

Komu oddal pan swéj?



Jakkolwiek obrazu doswiadcza sie indywidualnie, w relacji malarz —
ptétno — widz, to trudno o sprecyzowanego adresata. Jednak pracujgc
nad obrazem ma sie poczucie, ze z ,,drugiej strony” zawsze ktos jest. To
bardzo intymne i bardzo jednostkowe przezycie. Tak chyba w ogéle jest
ze sztuky, to rzecz rozgrywajgca sie miedzy jakims ,,ja” i jakims$ ,,ty”. To
poczucie wspolnoty, dzielenia sie, niezwykle mnie wzmacnia. Mysle, ze
obdarowatem ludzi pewng przyjemnoscig [$miech].

Przyjemnoscig?

Tak mowig ci, ktorzy ogladajg moje obrazy [Smiech]. Mowig, Ze sg dla
nich wazne, ze duzo im daty i to stanowi dla mnie najwiekszg wartos¢.
Czlowiek tapie sie takich ,,nieskromnych” potwierdzen wtasnej
waznosci, bo dajg poczucie, ze jednak w miare przyzwoicie oddaje sie to,
co sie dostato. [Smiech]. Niemniej, jak méwitem wcze$niej, malarstwo
to tez zawdd, sposOb na zarabianie pieniedzy. Czasem sie to udaje, a
czasem nie. Nie wiem, jak wyglagdatoby moje zycie, gdybym porzucit
malarstwo. Nie ma skali por6wnawczej. Moim zdaniem, nie da sie
zbudowac takiego modelu. Mnie sie udato jako$ utrzymac z malowania.
Gléwnie, dlatego, ze dtugo pracowatem na Akademii, co dawato mi
pewne bezpieczenstwo socjalne. Ale to tez nie jest warunek konieczny.
Niektorzy z moich kolegéw, mimo tego, ze nie pracowali na uczelni,
radzili sobie dobrze, inni pracujgcy na ASP nie radzili sobie wcale.
[Smiech].



Wielokrotnie wspominal pan o innych twércach. Oglagdanie

obrazéw innych jest wazne w pracy malarza?

Pyta pan o inspiracje?

Inspiracje, Zrédla odniesienia...

Zawsze jest co$ takiego w dzietach innych artystéw, co bedzie pociggac.
OczywiScie to sg wszystko rzeczy zmienne w czasie. Co innego podoba
mi sie teraz, a co innego pociggato mnie w czasach studenckich.
Zmieniajg sie tez oczekiwania wobec sztuki, czego innego sie w niej
szuka. Odpowiadajac na pytanie, trudno bytoby mi wskazac¢ na
konkretnego artyste czy nurt. Powiedzialbym raczej, ze szukam czego$
co jest obecne w r6znych miejscach i epokach, w sztuce minojskiej,
Sredniowiecznej, u Goyi i u malarzy wspotczesnych. Powiem wiecej, to
nie muszg by¢ tylko sztuki wizualne, ale tez muzyka czy literatura...
Musze sie jednak przyznac, Ze nieco ,,uodpornitem” sie na zewnetrzne
~Wpltywy” dzieki pracy ze studentami.

Czyli?



Kazdy z tych mtodych ludzi ma swdj charakter, jakg$ historie Zzycia oraz
powody, dla ktérych zajmuje sie sztukg. Musiatem stuzy¢ im pomocg w
rozwijaniu ich wtasnej indywidualnosci twoérczej, a czasem nawet
stawac sie takim jej ,,katalizatorem”. Wychodzitem z zatozenia, ze
uczenie to bardzo odpowiedzialna robota, popsué kogos jest bardzo
tatwo.

Popsuc¢?

Zle pokierowaé. Mimowolnie zrobi¢ komus krzywde z dobrych intencji.
Staratem sie wiec pracowac ostroznie. Bardzo sie przejmowatem rolg
pedagoga. To byt taki kamien, ktry sie ciggle nosi na barkach. [Smiech].
Kolejne, réwnolegte w stosunku do wtasnej pracy twérczej, zadanie. Nie
byto prosto zgrac to wszystko ze sobg. Caty czas miatem do czynienia z
pracami innych, co wyrobito we mnie pewien dystans do cudzej
twoérczosci. Nabratlem odpornosci. Ale tak naprawde cztowieka tylko
wlasne rzeczy obchodzg. [Smiech]. Teraz umiem machna¢ rekg na to
wszystko. Bez tego nic by sie nie dato zrobic.

Z Jarostawem Modzelewskim rozmawiat Michat Strachowski

Rozmowe spisat Antoni Pluta

Foto: Jacek Lagowski

Dowiedz sie wiecej o wystawie Obrazy z dziecinstwa w galerii aTak

[1] Rozmowa odbytla sie 17 kwietnia 2021 w galerii aTAK, gdzie prace
Jarostawa Modzelewskiego prezentowane sg na wystawie Obrazy z
dziecinstwa. Pt6tno Plac Narutowicza, wystawiane obecnie w Instytucie
Polskim w Disseldorfie na wystawie Jarostaw Modzelewski. Obojetnosc¢
Swiata, reprodukowane jest w katalogu warszawskiej galerii.


https://teologiapolityczna.pl/obrazy-z-dziecinstwa-wystawa-jaroslawa-modzelewskiego-w-galerii-atak
https://teologiapolityczna.pl/obrazy-z-dziecinstwa-wystawa-jaroslawa-modzelewskiego-w-galerii-atak
https://teologiapolityczna.pl/obrazy-z-dziecinstwa-wystawa-jaroslawa-modzelewskiego-w-galerii-atak
https://teologiapolityczna.pl/obrazy-z-dziecinstwa-wystawa-jaroslawa-modzelewskiego-w-galerii-atak

[2] Obecnie Szkota Gtéwna Handlowa w Warszawie.

[3] Marek Sobczyk razem z Jarostawem Modzelewskim, Ryszardem
Grzybem, Pawlem Kowalewskim, Ryszardem WoZniakiem oraz
Wtodzimierzem Pawlakiem tworzyli w latach 80. XX wieku ,,Gruppe”,
nieformalng grupe artystyczng, ktorej prace lokowaty sie w estetyce
neoekspresjonizmu i postmodernizmu.

[4] Stefan Gierowski (ur. 1925 r.) — polski malarz abstrakcjonista z nurtu
informel, skupiony na kolorze i jego mozliwosciach plastycznych.

[5] Grupa artystyczna zalozona w 1976 r.w Warszawie przez Janusza
Batdyge, Jerzego Onucha i Lukasza Szajne, ktérzy byli woéwczas
studentami stotecznej ASP.

[6] Nurt w sztuce XX wieku skupiajgcy sie na samym procesie tworczym,
ktéry w skrajnych przejawach odrzucal samo pojecie dzieta sztuki.
Konceptuali$ci rozumieli sztuke jako idee, a nie jako dziatanie majgce na
celu wytworzenie jakiego$ obiektu artystycznego.

[7] Nieformalna grupa artystyczna zatozona w Krakowie i dziatajgca w
latach 1996-2001. W jej sktad wchodzili Rafat Bujnowski, Marcin
Maciejowski i Wilhelm Sasnal.

[8] Tzw. ready-made (fr. objet trouvé), obiekt nieartystyczny, ktéremu
decyzjq artysty nadaje sie status dzieta sztuki przez umieszczenie w
niezamierzonym pierwotnie kontekscie.

[9] Hiperrealizm — kierunek w sztuce, ktory narodzit sie w potowie lat
60. XX w. Przedstawiciele tego ruchu starali sie z drobiazgowg precyzja
oddac¢ widzialng rzeczywistos$¢, czestokroc opierajgc sie na fotografii.
Jego przedstawicielami byli m.in. Ewa Kuryluk, L.ukasz Korolkiewicz,
Gerhard Richter, Duane Hanson czy Chuck Close.



