W poszukiwaniu harmonii. Rozmowa z dr.
Mateuszem Wernerem

Fellini jest rzecznikiem niemozliwej harmonii pomiedzy tym, co meskie
i tym, co zenskie. Najpiekniejszy przyktad daje nam film ,Osiem i p6t”,
w ktorym gtéwny bohater styszy wprost od Claudii Cardinale, ze
brakuje mu mitosci — a mitos¢ jest tu utozsamiana z zenskim
pierwiastkiem. Meskiemu ,animusowi” brakuje ,animy” — méwi
Mateusz Werner dla ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Fellini.
Ideologie, nowoczesnos$¢ i trgby aniotow”.

Weronika Maciejewska (Teologia Polityczna): Co mozemy
powiedziec¢ o swiecie widzianym oczami Felliniego? Czy nie jest to
w pierwszym rzedzie perspektywa spragnionego mitosci, lecz nie
potrafigcego kocha¢, mezczyzny?

Mateusz Werner: Fellini w swoich dzielach problematyzowat dualizm
ptci w duchu jungowskim. Nie wypowiadat sie w formie dyskursu
filozoficznego, ale czasami przyznawat sie wprost do takich inspiracji.
Jego srodkiem wyrazu byla zawsze wieloznaczna metafora, a
patronowat mu w tym wspomniany juz Carl Gustav Jung.

Jakimi metaforami prébowal wiec odda¢ dynamike plci?



Trzeba zaznaczy¢, Ze na przestrzeni lat Fellini ewoluowat. W swoich
pierwszych filmach takich jak , Swiatla variété” czy ,,Bialy szejk”,
ukazywat karykaturalng wizje kobiecosci w duchu
drobnomieszczanskiego bowaryzmu. Postaci kobiece w tych filmach
ekscytujg sie celebrytami i karmig fikcyjnymi narracjami na temat
meskosci. W ,La stradzie” dochodzi do tego postac atlety, ktora jest
analogiczng karykaturg meskos$ci. To sg jednak dopiero poczgtki pewnej
linii rozwojowej, ktora kulminuje w ,,MieScie kobiet” szyderstwem z
feminizmu. Mozna postawi¢ tez pytanie, czy to Fellini sie zmienial, czy
raczej Swiat wokot niego. Jego pionierskie intuicje, metafory, ktérymi
porzgdkowat rzeczywisto$¢ w swoich filmach, materializowaty sie
niekiedy w realnym Swiecie, przybierajgc koSlawe formy ideologiczne.
Fellini reagowatl na to, polemizowat, a najcze$ciej wySmiewat.

Czy mezczyzna w tworczosci Felliniego nie potrafi przezywac i
relacyjnie interpretowac piekna kobiety?

Fellini jest rzecznikiem niemozliwej harmonii pomiedzy tym, co meskie
i tym, co zenskie. Najpiekniejszy przyktad daje nam film ,Osiem i p6t”,
w ktorym gltéwny bohater styszy wprost od Claudii Cardinale, ze
brakuje mu mitosci — a mito$é jest tu utozsamiana z zenskim
pierwiastkiem. Meskiemu ,animusowi” brakuje ,,animy”. Wida¢ tu
wrazliwo$¢ Felliniego na kobieco$¢, bez ktorej mezczyzna zyje w
poczuciu wiecznego braku i ktorg dusi, ttamsi w sobie pod wptywem
zmaskulinizowanej kultury. Z drugiej strony, kiedy to kobiety zaczynajg
rzadzic¢, same réwniez tworzg rodzaj dyktatury na zasadzie
odwrdconego patriarchatu.



Jakie stanowisko jako podmiot twlrczy zajmuje wobec tego stanu
rzeczy Fellini?

Fellini jest piewcg réwnowagi, harmonii. Co wazne, i co jest jego wielkg
silg jako tworcy, nie przemawia do nas jak prorok, ktéry stat sie juz
ideatem i z wyzyny swojej doskonatosci poucza innych. Wprost
przeciwnie. Fellini mowi: to wiasnie ja — czy moje alter ego - jestem
winny. Bohater ,,Osiem i p61” popeinia samobédjstwo. Poszukujgc ideatu
filmy Felliniego rojg sie od monstrualnych, przeskalowanych postaci,
zaréwno meskich, jak i zenskich, takich jak Saraghina: szalonych i
dzikich kobiet o niezwykle bujnych ksztattach, ktére wtajemniczajg
chlopcéw w sprawy seksualne. Ukazana w ten spos6b monstrualna,
nieujarzmiona kobieco$¢, moze by¢ dzis — z powodu przeczulenia
poprawnosci politycznej i obowigzujgcego feministycznego kodeksu
obrazowania — odebrana jako otwarty mizoginizm. To kompletne
nieporozumienie.

Dlaczego?

Postac¢ Saraghiny jest metaforg obrazujgcg kobieco$¢ demonizowang i
egzorcyzmowang. Fellini rownowazy te obrazy, pokazujgc w tysigcu
odmian kobiece piekno, ktére uwielbiat. Wracamy znéw do kwestii
harmonii przeciwienstw. Kazdy jego film jest prébg pokazania §wiata w
catosci, ze wszystkimi jego odcieniami i barwami. Najlepiej ilustruje to
scena wjazdu do miasta w filmie ,,Rzym”, w ktorej wymieszane zostajg
deszcz i stonce, mtodos¢ i staros¢, bieda i luksus, nowoczesnosc¢ i
staros$¢, i z catg mocg rzucone na ekran. Jednemu z bohateréw tej sceny
na przednig szybe samochodu wlatuje btoto — mieszanka wszystkiego —



ktére z trudem usituje zmy¢ wycieraczkami. Nie bez powodu méwi sie,
ze Fellini byt jedynym wloskim rezyserem, ktéry podczas krecenia
filmow w miasteczku filmowym Cinecitta byt w stanie zapetnié¢
wszystkie hale produkcyjne. Monstrualnosé¢ jego produkcji obrosta
legendg. Kadry Felliniego majg ogromng glebie ostrosci. Chciat objg¢
obiektywem wszystko. Jesli na pierwszym planie widzimy kleczgcego i
pogragzonego w modlitwie kardynata, mozemy by¢ pewni, ze w glebi, na
prawach kontrastu, zobaczymy kucajgcg pod ptotem prostytutke.

Fellini, wypowiadajgc sie o Wiecznym Miescie, powiedzial: ,,Rzym
uczlowieczony postrzegam jak kobiete, ktdrg sie kocha i ktérej sie
zarazem nienawidzi, albo jak wszechswiat, w ktory sie wierzy,
ktory sie zna, bo zawsze tu byl, i ktéry nagle okazuje sie
kompletnie nieznany niczym niedostepna dzungla”. W jaki
sposdb Fellini lgczyl kwestie powszechnej degrengolady jako
poklosia desakralizacji zycia spolecznego z problematyka
wzajemnych, damsko-meskich relacji?

Fellini nie proponuje nam filozoficznej rozprawy na temat tego, co
meskie i zenskie, ale raczej przedrzeznia kakofonie wzoréw
kulturowych. Zestawia mezczyzn i kobiety w odmiennych rolach, na
przyktad mezczyzn w roli ksiezy, przywddcow politycznych
wyglaszajgcych tyrady, ulicznikéw nasladujgcych przywédcow
politycznych, a z drugiej strony kobiety-trzpiotki, zalotne markietanki,
kelnerki, aktorki, rozpustne Zony. Charakterystyczna jest w tym
kontekscie scena z ,,Rzymu”, w ktérej ksigdz pokazuje klasie przeZrocza
ze zdjeciami stynnych rzymskich budynkoéw, miedzy innymi Wilczyce
kapitolinska, i pomiedzy tymi zdjeciami nagle pojawia sie zdjecie
poinagiej kobiety, co wprawia ksiedza w ogromne zaklopotanie i
panike, podczas gdy uczniowie szalejg z radosci. Jest to jeden z



klasycznych zartow, od ktérych rojg sie filmy Felliniego. Tu nie ma
rozmowy na serio o meskosci i kobiecosci, lecz raczej o pozornosci
widzialnego $wiata, o cigglej wojnie postu z karnawatem. Fellini nie
wycigga ostatecznych wnioskow. Nie pomstuje na sprosnosc¢ tego
Swiata, nie ustawia sie w zadnej z tych rél. Pokazuje bogactwo
przecinajgcych sie wyobrazen i fantazmatow.

To afirmatywna polifonia czy pobtazliwa wyrozumialos$¢?

Fellini kocha cztowieka w jego upadku i wzniostosci. Nie ma ztudzen co
do natury ludzkiej i tego, do czego jest on zdolny. To nie prowadzi go
jednak do zwatpienia w cztowieka. Niezaleznie od ilosci popelnianych
bteddéw, cztowiek jest dla siebie najbardziej wtasciwg mozliwos$cig
egzystencji. Fellini nie odrzuca niczego, co ludzkie, bo musiatby
znienawidzi¢ siebie. Dlatego wtasnie ogladajgc jego filmy, mamy
wrazenie zanurzenia sie w prawdziwym zywiole zycia. Mozna
powiedzie¢, ze seans filmowy przezwycieza alienacje spektaklu od
zycia.

Z jakg myslg Fellini chcial pozostawi¢ odbiorcéw swoich dziel?

Fellini bardzo rzadko przemawia do nas wprost. To, o czym do tej pory
mowiliSmy, przenikajgce sie sceny sacrum i profanum, to swoisty
fotoplastykon zycia. Niemniej jest tez w jego dziele pewna ilo$¢ scen, w
ktérych zwierza sie z tego, co na wiasny uzytek mysli o Swiecie.
Wyraznie widzimy to w ,,Osiem i p6t” w scenach z Claudig Cardinale,
ktérej postac jest swego rodzaju ekstraktem ze wspomnien kobiet,
ktére byty dlan kiedys wazne. Takich scen, zawsze budujgcych, dajgcych



nadzieje, znajdziemy wiecej, na przyktad w ostatnich ujeciach ,Nocy
Cabirii”, gdzie po kolejnym rozczarowaniu tytutowa bohaterka miesza
sie z ttumem mtodych ludzi, Spiewajacych, grajgcych na gitarze,
cieszgcych sie wspdlng zabawg i ich mtodo$¢, i niewinno$¢ powoduje,
ze zaczyna sie uSmiechac przez tzy. Takich scen w dziele Felliniego jest
wiecej. Dzieki nim mozemy dostrzec w Fellinim artyste, ktéry
przekroczyt aporie samowiedzy i nadziei — wydaje sie, ze w petni
samowiedzy nie ma juz miejsca na nadzieje. Tymczasem u Felliniego
jestijedno, i drugie.

Z dr. Mateuszem Wernerem rozmawiata Weronika Maciejewska
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