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Ksigzka jest prébg namystu nad sposobem przenikania tradycji
romantycznej do polskich filméw fabularnych lat 1947-1990.
Romantyzm jest w tej ksigzce rozumiany jako fenomen historyczny, a
zarazem nurt idei i wyobrazen trwale ksztattujgcych postawy duchowe i
artystyczne. Autor poszukuje odpowiedzi na pytania: w jaki sposdb
rezyserzy filmowi aktualizowali romantyczne idee, dzieta i wizerunki
historii oraz jak tradycja romantyczna byla postrzegana i
modyfikowana w kulturze okresu PRL. W gtdwnej czesci ksigzki
przedstawiono analizy i interpretacje wybranych filméw m.in. A. Wajdy,
T. Konwickiego i G. Holoubka.

Pracy nad niniejszg ksigzkg towarzyszyta Swiadomos¢ wptywu, jaki
romantyzm wywart na kulture europejskg i polska, oraz przekonanie, ze
wplyw ten zaznaczyt sie rowniez w twoérczosci filmowej w Polsce,
zwlaszcza po Il wojnie Swiatowej, do poczgtku lat 90. XX wieku.
Romantyzm jest w tej ksigzce rozumiany jako fenomen historyczny, a
zarazem nurt idei i wyobrazen trwale ksztattujgcych postawy duchowe i
artystyczne. Jest to zatem préba namystu nad tym, czym byt
romantyzm, oraz jaki byt sposéb istnienia tradycji romantycznej w
polskich filmach fabularnych z lat 1947-1990. Chodzi o poszukiwanie
odpowiedzi na pytania: w jakim stopniu filmowcy polscy wykorzystali
intelektualny i kreacyjny potencjat romantyzmu?; w jaki sposéb
rezyserzy rozumieli i aktualizowali romantyczne dzieta i wizerunek
historii?; oraz jak tradycja romantyczna byta postrzegana i
modyfikowana w kulturze okresu PRL. Nalezaloby przy tym dotrzec do
glebi znaczen romantycznych w filmach polskich.

Kwestie te wigzg sie z prébg sprawdzenia, czy w Kinie polskim spelnit
sie postulat postawiony przez Marie Janion w 1978 roku w artykule
zatytutlowanym Ruch wyobrazni romantycznej, o koniecznosci
wykorzystania filmowego potencjatu tkwigcego w romantyzmie. A
zatem, czy film polski potrafil przywrdci¢ romantyzmowi ,,jego



filmowos$¢, to znaczy ruch mysli, wartos$ci idei i obrazow, zywiotowos¢
jego wyobrazni walczgcej bezustannie z materig i napiecie jego etyki
zmagajgcej sie z historig”.

Po pierwsze, nalezy zwréci¢ uwage, ze stowa Marii Janion definiujg
romantyzm przede wszystkim jako ,,ruch mysli, idei, wyobrazni, etyki,
zmaganie z historig”. Ten sposdb rozumienia romantyzmu stat sie dla
mnie inspiracjg do préby ponownego scharakteryzowania idei i
wyobrazen ksztattujgcych swiatopoglad romantyczny. Po drugie, w
przywotanym tu artykule Maria Janion polecata filmowcom polskim
przede wszystkim siegniecie bezposrednio do utworéw romantycznych
i czasu historycznego romantyzmu oraz postaci z nim zwigzanych.
Uwaga ta w istotny sposéb wptyneta na zastosowane przeze mnie
kryterium wyboru filméw analizowanych w tej ksigzce.

Naczelna hipoteza moich rozwazan jest zwigzana z przekonaniem, zZe
postulat Marii Janion w znacznej mierze sie spetnit. Oznacza to, ze
polscy filmowcy w okresie 1947-1990 wykorzystali potencjat
romantyczny, czyli: siegneli po utwory romantyczne po to, aby
adaptowac je na film (oczywi$cie w wiekszos$ci nie po te, o ktérych
pisata Janion, ale jednak), odniesli sie (bezposrednio) do czasu
historycznego epoki romantyzmu lub tego, ktéry poprzedzat i formowat
romantyzm, oraz inspirowali sie w pewnym stopniu poetyka i stylistyka
utwordéw romantycznych.

Wszystkie zasygnalizowane wyzej problemy i hipotezy wymagaja
ustosunkowania sie do co najmniej trzech kwestii. Po pierwsze, czym
byt (wzglednie - jest) romantyzm. Chodzi o okre$lenie zakresu
pojeciowego oraz ram historycznych romantyzmu, a co za tym idzie —
probe odpowiedzi na pytanie, w jaki sposb mozna moéwic o
romantyzmie. Po drugie, w nawigzaniu do postulatu Marii Janion
nalezatoby szczeg6towo zbadaé filmowy ,,ruch mysli i obrazéw”, co jest
zwigzane z doborem dziel filmowych, ktére spelniatyby warunki ideowe
i wyobrazeniowe romantyzmu, oraz z interpretacjg tych dziet. Po
trzecie w konicu, wazne jest sprecyzowanie, na czym polegaty filmowe
proby aktualizacji idei i wyobrazen romantycznych w kontekscie
powojennej historii Polski i kina z tego okresu.



Konieczne jest — w moim przekonaniu — przeprowadzenie badan w
perspektywie romantyzmu europejskiego, z uwzglednieniem jego bazy
filozoficznej i historycznej, czyli nieograniczanie sie do polskich ujec¢
romantyzmu. Z jednej strony, podstawowym uzasadnieniem dla
takiego podejscia moze by¢ m.in. stwierdzenie René Welleka o
zasadniczej jedno$ci kultury romantycznej. Z drugiej, wazny jest dla
mnie poglad Stanistawa Brzozowskiego zaktadajgcy, ze ,,tylko
zrozumienie jezyka historycznego, w jakim mysleli romantycy, pozwala
nam doktadnie zdaé sobie sprawe z tego, na czym polegata specyficzna
polskosc¢ ich sposobu ujmowania dziejowych i kulturalnych zagadnieni”.

Za szczegblnie istotng uznaje réwniez opinie Zygmunta Lempickiego
mowigcg, Ze przy badaniu romantyzmu nalezy uwzgledni¢ dwa
zasadnicze aspekty — romantyzm jako teorie lub odczucie §wiata oraz
romantyzm jako kulture, czyli wyraz tej teorii lub odczucia. Wazne jest
zatem zdefiniowanie i opisanie ,romantycznych idei i wyobrazen”,
sktadajgcych sie na romantyczny $wiatopoglad (kulturowy obraz
Swiata). To bowiem wtasnie ,,idee” i ,wyobrazenia” mozna uznac za
wigzgce dla dwoch wyrdznionych przez Lempickiego aspektow
romantyzmu — teorii i uczué oraz ich wyrazu, czyli kultury. Chodzi tu o
powigzanie dwdch sfer: pojec¢, czyli tego, co idealne, oraz obrazow, czyli
tego, co wyobrazone. Sztuka filmowa urzeczywistnia to powigzanie.
L.aczy idee i zwigzane z nimi wyobrazenia romantyczne w forme
nowych wyobrazen - filmowych. Staje sie ich wyrazem, czyli cze$cig
kultury.

Powyzsze zatozenia znajdujg odbicie w strukturze ksigzki. Dzieli sie ona
na trzy zasadnicze czesci. Cze$¢ pierwsza dotyczy wyboru filozoficznej
metodologii zastosowanej do badan nad romantyzmem, okre$la ramy
historyczne romantyzmu i zawiera uzasadnienie doboru dziet
filmowych interpretowanych w drugiej czesci ksigzki. W tej czesci
przedstawitem konstelacje pieciu najwazniejszych pojec i
towarzyszgcych im wyobrazen ksztaltujgcych swiatopoglad
romantyzmu. W czeSci drugiej dokonatem analiz i interpretacji dziet
filmowych takich twércéw, jak: Andrzeja Wajdy, Andrzeja Zutawskiego,
Wojciecha J. Hasa, Stanistawa Rézewicza, Tadeusza Konwickiego,
Gustawa Holoubka i Piotra Szulkina. Majg one przede wszystkim
charakter hermeneutyczny i odnoszg sie do pojec i idei formujgcych



Swiatopoglad romantyzmu. Natomiast cze$¢ trzecia stanowi prébe
syntetycznego omoOwienia recepcji tradycji romantycznej — idei,

zbiorowych wyobrazen, funkcjonowania dziel romantycznych - w
kulturze polskiej w okresie od 1945 roku do konca lat 80. XX wieku.

Dzieta filmowe omawiane w tej ksigzce mogg by¢ dowodem na to, ze dla
ich autoréw — podobnie jak dla romantykéw — tworczos$¢ byta zwigzana
z procesem poglebiania samoswiadomosci historycznej, politycznej i
kulturowej. Wspéiczesnie dzieta te mozna postrzegac jako swoiste
»>mnemotoposy” romantyzmu, czyli wyraz pamieci kulturowej Polakow.
Ksigzka prezentuje bogaty i skomplikowany, ale niestereotypowy
wizerunek romantyzmu jako pewnego rodzaju splot idei i wyobrazen
oraz jego obraz w sztuce filmowej i zwigzane z tym znaczenia
artystyczne, filozoficzne i historyczne.
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